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APRESENTACAO

O ser humano enquanto sujeito pertencente ao meio social busca em sua
esséncia estabelecer conexdes que norteiam o desenvolvimento intelectual por
meio de pesquisas cientifico-académicas que consolidem de maneira efetiva a
emancipac¢éao do sujeito social. Nessa perspectiva, a colecdo “Conexdes culturais
e sociais entre linguistica, letras e artes 3” € uma obra que traz conteudos e
abordagens que apontam para leitura de contextos culturais e, por sua vez,
destacam a identidade desse sujeito em fungéo da promocéo da lingua(gem).

Nesse viés, apresentamos aqui os seguintes textos: Identidade do
desenho como efeito da dialética agdo — pensamento - pela qual o autor clarifica
a sua propria identidade — que traz em sua esséncia, a investigacdo sobre /
através da arte, na perspectiva autor-obra-expectador, ao considerar o reflexo
como ponto de encontro e conceito da identidade do sujeito. Em consonéncia,
temos também o texto Identidade cultural nas cantigas de Sdo Joao de Corumba-
MS: um estudo semiotico discursivo — que destaca a importancia da cultura
popular, por meio da analise semibtica discursiva das cantigas regionais, que
contribuem para a formacgéo da identidade cultural da populagdo corumbaense.
Por conseguinte, no texto Infancia e envelhescéncia na percepg¢éo de crénicas
de Mario Prata —dialoga sobre o género textual da cronica e a relagéo do sujeito
em seus estagios de vida, a saber, da infancia a evelhescéncia, na percepcao
ambiental como construgdo da identidade humana. Outrossim, na abordagem
da formacao do sujeito, o texto O feminino e o mito em cidade livre, de Jodo
Almino — corrobora como romance literario ao apresentar um paralelo entre as
personagens femininas no romance literario que traz a mitologia como ponto de
apoio na representatividade da figura feminina, no comparativo das personagens
com as deusas miticas.

Sendo assim, no campo discursivo da lingua(gem) os géneros textuais
contribuem para o (re)conhecimento da identidade do sujeito em seu ambiente
cultural-social-ideologico. Com efeito, o texto Vocé gosta de amora? Vou
contar para seu pai que vocé namora — evidencia as experiéncias da infancia
em virtude do processo investigativo artistico-ludico, como forma de extensao
do aprendizado nas transformacgdes das “rotinas rotineiras em vida cotidiana”
conforme aborda o texto. Por consequéncia, no texto Frankenstein: o monstro
verde do cinema e sua origem literaria — estabelece a transcodificagcdo semibtica
da obra literaria para as telas do cinema, com base nas nuances psicolédgicas
ao longo dos anos de sua criagdo que transcorreram do século XIX ao século
XX. Dessa maneira, aponta também o texto Poética negativa: un estudio de las
condiciones de negatividad de la obra de arte y su experiéncia — ao explorar a
ideia de poética negativa como nas relagbes e condi¢des de produgéo da obra de
arte e sua experiéncia, do contexto poético tradicional a construgéo epistémica
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APRESENTACAO

e histérica — essa em consonancia ao paradigma positivo do conhecimento. Ja
o texto Ansiedad y estrés ante la prueba TOEFL en estudiantes de licenciatura
en idioma inglés de la Universidad Gerardo Barrios, San Miguel, El Salvador
— ao apresentar pesquisas que revelam os estagios de ansiedade e estresse
— esses condicionados ao periodo pandémico e advindo da COVID-19, bem
como a influéncia estabelecida nos resultados da prova de TOEFL e como
foram afetados. No penultimo capitulo, temos Congado é tradigcdo; racismo
religioso néo! - enfatiza a importancia de estudar as africanidades nos espacos
escolares com as criancas. E finaliza com o texto EMI na internacionalizagao do
ensino superior: a proficiéncia como desafio linguistico — que tem como objetivo
apresentar as discussbes sobre desafios linguisticos, mais especificamente
relacionado a proficiéncia linguistica no contexto do Inglés como meio de
instrucéo e da internacionalizagdo do ensino superior.

Em suma, a coletania “Conexdes culturais e sociais entre linguistica,
letras e artes 3”busca contribuir para o enriquecimento sécio-linguistico-cultural
dos leitores na busca pelo saber e na interagdo com o conhecimento.

Desejamos uma leitura proveitosa a todos — e que nessa troca, possamos
ter contribuido!

Sérgio Nunes de Jesus

Simone Matia da Silva
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CAPITULO 1

IDENTIDADE DO DESENHO COMO EFEITO DA
DIALETICA ACAO-PENSAMENTO - PELA QUAL O
AUTOR CLARIFICA A SUA PROPRIA IDENTIDADE

Luis Filipe Salgado Pereira Rodrigues
Doutorado em Arquitetura, Ramo do
Desenho, pela Faculdade de Arquitetura
da universidade de Lisboa, Portugal.
P6s-doutorado em Media Artes,
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Universidade da Beira Interior, Portugal.
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Arquitetura da Universidade de Lisboa
(FAUL). Membro Colaborador da Unidade
de Investigacao iArtes, Faculdade de
Artes e Letras da Universidade da Beira
Interior
https://orcid.org/0000-0002-7288-5288

RESUMO: O presente estudo realizou-se no
ambito de uma residéncia artistica intitulada
“A paisagem que me representa” — cuja
referéncia de representacao foi o Jardim
de Malufa, em Covilha (Portugal) — que foi
desenvolvida pelo residente artistico Rui
Algarvio. Para o mesmo, foi determinante
a intersecdo e complementaridade entre o
campo da “investigacéo sobre a arte” e o
da pratica da “investigacéo através da arte”.
Com efeito, o ambito deste estudo é, ndo
s0, 0 da investigacdo sobre o trabalho de
— outro artista — Rui Algarvio, mas também
a investigacdo através da criagdo de um

Data de aceite: 02/05/2024

desenho que — eu—desenvolvi num contexto
dereflexdo, introspecéo e expressdo. No que
se refere ao objetivo concetual, o presente
ensaio expde uma abordagem, objetivada,
da arte, assumindo-a como meio com que
se pode evidenciar, clarificar, objetivar ou
encontrar um conceito de identidade — do
autor, da obra e do espectador: reflexo de
uma ideia subjetiva do eu/self.
PALAVRAS-CHAVE: Desenho. Identidade.
Expresséao. Dialética
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INTRODUCAO

Figura 1. Desenho do autor, Dialogo entre interpretaces sobre uma paisagem, 2021, grafite sobre
papel de aguarela 300 g, 150 x 360 cm.

A area de pensamento em que se foca este estudo € o “Desenho”, tendo como
base a interseccéo e contagio reciproco entre, por um lado, a (ir)realidade subjetiva (as
motivacdes subjetivas dos autores; a intersubjetividade entre dois autores; da interpretacédo
da obra) e, por outro lado, a realidade objetiva (o objeto artistico em si; a verbalizagcdo do
pensamento declarativo em que se obedece a uma sintaxe e semantica; as referéncias
da realidade paisagistica e do Jardim de Malufa). O desenho que servira de objeto de
referéncia a investigacao através da arte/desenho é o da Figura 1 — realizado por mim
paralelamente ao trabalho artistico que Rui Algarvio desenvolveu (o qual ndo sera aqui
analisado, dado que ja foi objeto reflexdo num trabalho previamente publicado).

Como linha de pensamento determinante far-se-4 uma apologia da condicao
sistémica da dialética entre a acdo e o pensamento, proporcionada particularmente pelo
desenho. Ressalve-se que este potencial, embora diga respeito ao desenho, podera
ser extrapolado para outros meios de representacdo que dependam, também, da acéo
psicomotriz sensivel, cinestésica e héaptica.

Sublinhe-se que se adotara a premissa de que o desenho se formula como um
sistema mente-corpo-representacdo. Com efeito, consideraremos que a identidade do
desenho serd a evidéncia desse sistema no fendbmeno de estruturagdo da identidade do
autor, também ela, enquanto sistema — conquanto este néo seja axial, mas sim natural; ndo

é fixo, mas sim versatil e metamorfoseavel.
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A CONCEPTUALIZACAO DO TEMA

O campo da experiéncia sistémica que envolve a representagcdo expressiva,
particularmente, através do desenho, inclui variaveis como as seguintes: a criatividade,
0 empirismo, a manualidade, a expressividade e a influéncia dos mecanismos cognitivos.
Essa experiéncia depende intrinsecamente de tendéncias divergentes que, porém, podem
convergir para uma complementaridade, destacaremos as que se seguem:

1) Irracional / 2) Racional

1) A irracionalidade, mais do que nos desorganizar, completa-nos, por exemplo:
as sensagOes da manifestacdo do corpo (mais visceral ou mais sensitiva); as emocoes
exteriorizadas, desencadeadas ao nivel das sinergias do sistema corpo-mente, com que
se estimula a racionalidade e se despertam memoérias reprimidas, afetos e sentimentos; a
afetividade despertada perante o apego, seja ao nivel subliminar intersubjetivo, seja ele,
também subjetivo, perante a (emergéncia da forma) estética da representacao, seja, por
outro lado, pela harmonizagcéo catéartica da distensdo de sensagdes, em que os afetos
negativos se transforma em afetos positivos.

2) A racionalidade da ordenacéo da representacéo, gerida segundo 0s mecanismos
de cognicdo — com que se organizam as formas do pensamento cuja fonte energética e
irracional € a intencionalidade sensivel subjacente.

3) Cognicao / 4) Expressao

O desenho implica a 3) cognicdo, através da aprendizagem, da(s) memodria(s), da
imaginacao, do imaginario, da sensibilidade, da razéo, da compreenséo e do conhecimento
formal — paralelamente a 4) expressdo sensivel do processo de exteriorizacdo do

pensamento sensivel.

5) Denotacéo / 6) Conotacao

5) A denotagdo conjuga a descricdo, a comprovagao, o real, a literalidade e a
objetividade — do pensamento e do conhecimento.

6) A conotacéo prende-se com a interpretacdo, a poética, o irreal e a subjetividade
— na perspetiva de uma hermenéutica da imagem, explorando a ambiguidade do sentido e
do significado.
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7) Subjetividade / 8) Objetividade

7) A subjetividade é experimentada através de um reequilibrio entre a necessidades
internas do autor e a informacéao externa as mesmas. Os meios serdo os da introspecéo, do
que é interno, polissémico, do tacito, do ininteligivel e do sensivel — do contetdo subjacente
e oculto no inconsciente.

8) A objetividade desenvolve-se pela extrospecao relativamente ao entendimento do
que é externo, monossémico, manifesto, inteligivel e do racional — acerca da forma que é

consciente ou consciencializavel.

9) Identidade individual / 10) Identidade coletiva

9) A identidade individual remete-nos para uma categorizagdo do conceito de si
proprio — as carateristicas Unicas no sujeito que o distinguem dos outros.

10) A identidade coletiva' contribui formular a identidade individual; constitui-se numa
cultura circunscrita segundo habitos, interesses, valores e condutas comuns, herdadas
ao nivel da tradi¢cdo, da educacdo, das organiza¢des sociais e, por vezes, inscrita num
determinado territorio.

Assumir-se-a que a dindmica da (re)convergéncia dos sentidos dos conceitos
(cujos significados divergem) contribui para que a identidade do autor se clarifique durante
0 processo de criagdo de uma obra, ao mesmo tempo que esta também evidencie uma
identidade. Trata-se, acima de tudo, de uma dialética entre os significados divergentes
objetivamente, numa relagéo de reformulagéo reciproca e complementar — com sentidos

(re)convergentes ao nivel subjetivo.

CONTEXTO D:A RELA(;Z\p ENTRE A INVESTIGAQAO SOBRE AARTEEA
INVESTIGACAO ATRAVES DA ARTE
Para uma compreensédo do contexto deste estudo tedrico-pratico, é requerida a
explanacédo dos aspetos implicados na influéncia e relagcdo entre a investigacdo sobre a
arte e a investigagdo através da arte. Neste sentido, atenda-se as seguintes consideracoes.
No caso da “investigacao sobre a arte” — sobre o meu desenho (e sobre os trabalhos
de Rui Algarvio) — que acompanhou a “investigacéo através da arte” pelo desenvolvimento

do meu desenho (Figura 1), procurou-se alguma aproximagdo a uma certa écfrase,?

1. Ressalve-se que néo seré explorado, neste estudo, o conceito de identidade coletiva, dado que essa abordagem
implicaria introduzir outras variaveis — nomeadamente da sociologia, antropologia e etnografia — que exigiriam outro
perimetro temporal, a recolha de outras informacdes e a exploragéo de teorias de outra natureza (que extravasam o
objetivo nuclear deste ensaio).

2. Atenda-se a que o objeto de estudo da écfrase é o processo de verbalizagdo, ou melhor, o discurso literario verbal
que serve de “meio de discussdo sobre as relagdes entre imagens e palavras” (Pablo Hernandez Hernandez, Imagen-
-palabra: lugar, sujecion y mirada en las artes visuales centroamericanas, 2010, p. 63), que, nas palavras de Hernandez,
serve de “dessensibilizagdo ou descorporizagdo da imagem”, assim como de “inteligibilizacdo e literaturalizagdo do
visual” (/bidem, p. 64).
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mas ndo num sentido estético literario®. Embora esta analise resulte objetivadora, da-se
particular importancia a subjetividade do potencial da significagcdo ambigua e metaférica. De
certo modo, a presente producao tedrica, embora ndo tenha adquirido um carater literario
e apesar do seu cariz reflexivo, assume um certo pendor subjetivo, da interpretagéo,
desviando-se da decifragdo do literal*. Mais: procurou-se, ndo o significado univoco mas
sim, uma nova significa¢gdo que suscitasse novas significagdes, utilizando a écfrase para
estabelecer uma “ponte entre o discurso descritivo e o discurso hermenéutico™. Neste
sentido, o que se deseja, aqui, ndo é recuperar um significado preexistente, mas sim
descobrir 0 que é significativo para cada um de nés. Repare-se que Gadamer, divergindo
da ortodoxia iconoldgica, adverte que “revelar o estranho nédo quer dizer aqui somente
reconstrucao histérica do ‘mundo’ no qual uma obra de arte tinha o seu significado original
e a sua fungéo; quer dizer também a percecdo do que nos diz” — acrescente-se: do que
nos diz — atendendo ao contexto da nossa autobiografia, da nossa consciéncia, da nossa
identidade, dos nossos interesses e motivagdes de ordem subjetiva e objetiva.

Relativamente a investigacdo através da arte, na criagdo do desenho da Figura 1,
a mesma relaciona-se — mais do que com uma traducao objetiva do que seja inteligivel
ou acerca da referéncia analégica para a qual remete a representagcdo — com algo de
familiar a interpretacdo exegética e hermenéutica, por exemplo, da Biblia. Nesse tipo de
interpretacdo, a representacéo, seguindo o pensamento Hernandez’, pode sobrepor-se a
diferencga entre o escrito e o pintado e “propor-se culturalmente como uma representacéo
(...) desse outro que ndo é a imagem, nem € a palavra”, que, em vez de fixar um sentido,
desencadeia “a constante produgé@o e variagdo do sentido, da sua circulagédo, das suas
disputas e estratégias de interpretacao”. Logo, o desenho que se apresenta tem o potencial
de dinamizar significados, sentidos e interpreta¢des (num tom heuristico) — no sentido de
uma fonte originaria comum, que, ainda que nao seja deificada, nos transcende. O que
concerne a ideias subjacentes transmitidas pela imagem; a ideias subjacentes as palavras
com que se interpreta a imagem. Numa palavra, a algo indizivel e, contudo, com um
significado profundo e originario, mas nunca explicado absolutamente: a esséncia, que ndo
se pode circunscrever.

Na investigagdo sobre a arte, mas particularmente através da arte, a exploragéo da
ambiguidade da significacao resulta numa fonte hibrida de significantes —imagem/palavra —
que se intersetam num nucleo essencial, onde a palavra e aimagem comungam da mesma
esséncia de significado e que (re)convergem para uma condicao primordial: a (ir)realidade
imaterial subjetiva da sensibilidade. Para que a (re)convergéncia em direcdo a esta

3. Ibidem, p. 65.

4. “A compreenséo do discurso ndo é a compreensao literal do dito, consumando passo a passo os significados das
palavras, mas sim a realiza¢é@o do sentido unitario do dito, e este encontra-se sempre por cima, mais além do que o dito
declara” (Hans-George Gadamer, Estética y Hermenéutica, 2006, p 60).

5. Ibidem, p. 64.

6. Ibidem, pp. 59-60.

7. Pablo Hernandez Hernandez, Op. Cit., p. 59.
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esséncia se proporcione, sera mais eficiente uma interpretacdo ajustada a sensibilidade
do sujeito, do que subordinando-a a objetividade do discurso cultural pré-existente. Porém,
procurando que essa via ndo tenda para o extremo de uma pura subjetividade — ou seja,
anulando a outra face, objetiva —, serd necessario desenvolver uma intersubjetividade®
através da partilha de pensamentos sentidos, e do uso da materialidade como veiculo da
imaterialidade. Por um lado, a subjetividade sé é realidade quando se relacione com a
objetividade (que é algo que nos é extrinseco, nomeadamente o ndo eu) em que se inclui
0 outro eu; por outro lado, a imaterialidade da nossa realidade sensivel existe quando
se manifesta pela materialidade do nosso corpo — objeto pelo qual se experimenta a
subjetividade.

No que se refere as relagbes intersubjetivas, seja direta ou indiretamente, elas
permitem uma objetivacdo subjetiva do eu do outro, na medida em que a subjetividade do
outro € submetida a um certo sentido cognoscivel, ainda que tacito.

Na realidade, tanto as relagdes intersubjetivas, como as relagbes objetivas e o
entendimento racional e sensivel do ndo eu (em que se incluem os outros sujeitos, os objetos,
a cultura, o conhecimento e o pensamento pré-estabelecidos) remetem para variaveis que
se alteram durante a histéria do mundo e durante a histéria autobiografica de cada um. Num
caso e no outro, os significados pré-definidos (e pré-determinados pela heranga cultural
e educacional) transformam-se, num sentido em que, como afirma Sontag, a cultura seja
suscetivel de uma “revisdo, de transvaloragéo de evadir o passado morto™ — atualizando-a,
contextualizando-a e renovando-a (no que se refere a realidade pessoal e coletiva).

Quando os pré-conceitos culturais sejam transformados, inverte-se, o que Cassirer'
designa, “destino inevitavel da cultura”, no sentido de que, diz ele, “tudo o que ele cria no seu
incessante processo de configuracdo e formagao’ distancia-nos progressivamente do estado
original da vida”. Num certo sentido, através da dinamica da interpretacéo, reconstroi-se ou
desconstrbi-se o pré-conhecimento cultural — atualizando-o e dando-lhe um sentido mais
genuino, mais original — porque atualizado, ou melhor, porque contextualizado no presente.

A perspetiva de reinterpretacdo reveste-se de uma influéncia de um carater
hermenéutico que, diz Gadamer, “contém a estética” e “estende a ponte sobre a distancia do
espirito ao espirito e revela a estranheza do espirito estranho”''. O que, no contexto desta
andlise, se explica pelos processos de intersubjetividade, de uma empatia pela arte do
outro, enquanto canal da subjetividade da representacéo sensivel, enquanto objetividade
sensibilizada.

8. A este propésito, torna-se oportuno evocar Dantas que diz: “A intersubjetividade auténtica consiste em viver simul-
taneamente a separacéo e a unido de individuos. A realidade do mundo inter-humano determina que a superficie de
separacao entre mim e o outro constitua também lugar de unido e armacéo da intersubjetividade concreta, constituindo
o sistema da coexisténcia humana, a assumir por cada um no vivido.” (Paulo Dantas, A Intencionalidade do Corpo
Préprio, 2001, p. 204)

9. Susan Sontag, Contra la Interpretacién, 2014, p.18.

10. Enrst Cassirer, A Filosofia das Formas, 2001, p. 73.

11. Hans-George Gadamer, Op. Cit., p. 59.
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Ressalve-se que n&o se quer advogar a opc¢do pelo extremismo do espaco
“absoluto” da subjetividade, retirando espaco a presenca da objetividade — ou (a pré-
existéncia) da cultura —, pois tal tendéncia significaria o retorno a uma certa ingenuidade
infantil ou desrealizagdo da experiéncia; a um certo niilismo ou alienacéo das bases de
todo o construtivismo do conhecimento e da experiéncia. Dai que nas investigaces que
aqui se desenvolvem, tanto sobre a arte como através da arte, ainda que baseadas na
interpretacéo, reitere-se, ndo se abdica da objetividade associada ao conhecimento e a
cognicao - a qual, adotando a ideia de Damasio, “requerem o poder das representacbes
explicitas™2. Isto €, em nenhum dos dois tipos de investigagdo se subestima a importancia
da relag@o do subjetivo com o que seja possivel explicitar por mecanismos de objetivacéo
— como os da experiéncia cognitiva através da representacdo imagética ou declarativa —,
dado que os mesmos nos ligam a realidade concreta e objetiva.

INVESTIGAR(-SE) ATRAVES DO DESENHO ARTISTICO

Ao adotar, nesta analise, o desenhocomo objeto de analise nuclear, assume-se, desde
o0 inicio, que a representacéo nele desenvolvida depende, mais ou menos intrinsecamente,
das fontes da subjetividade (ao nivel da irracionalidade, do orgénico e do inorganico, das
sensagoes, emocoes, afetos e sentimentos) da objetividade do conhecimento, da cognicéo
e da razéao (intuitiva). Considerar-se-4 que no desenho a realidade orgénica da razéo —
que estrutura critérios de verdade logica e do juizo critico sobre o pensamento — associa-
se a realidade dos mecanismos irracionais — que desestabilizam a estrutura racionalista,
abrindo espacgo para (e despertando) a nossa realidade sensivel. Logo, o ambito desta
analise implica assumir que a expressao é imanente ao desenho.

Torna-se pertinente, nesta 6tica, sublinhar que qualquer desenho que seja empirico
requer a subjetividade e a sensibilidade do artista, que séo fatores intrinsecos a expressao
— como efeito da conjungédo entre a acdo psicomotriz, a perceg¢édo, a cinestesia (e a
representacdo sem recurso auxiliares de rigor) sempre com a influéncia de sensacoes,
emocodes, afetos e sentimentos.' Concretamente, no que se refere a influéncia de variaveis
irracionais (ou, simplesmente, menos racionais, pois estas séo inalienaveis), temos de ter
presente que o empirismo, intrinseco ao desenho, se relaciona inerentemente com aspetos
como 0s seguintes: a agéo do corpo, em que se despertam sensacgdes; a relacdo destas
sensagOes com as emogoes (que Damasio diz serem o inicio do fendbmeno da consciéncia);
amentalizacdo daimagem e o potencial daimaginacéo, iminentemente subjetivos —também

imanentes, segundo Damasio, ao fendbmeno da consciéncia; o pensamento procedimental

12. Antonio Damasio, Sentir & Saber: A Caminho da Consciéncia, 2020, p. 36.

13. No ambito da influéncia do inconsciente sobre a motricidade, atenda-se ao que sugere Freud: “... o recalcamento
pode conseguir inibir que uma mogao pulsional se transforme numa manifestacédo de afeto. Isto mostra-nos que o
sistema Consciente controla normalmente a afetividade e também o acesso a motricidade; e sublinha a importancia do
recalcamento, na medida em que mostra que esse recalcamento resulta, ndo s6 em manter as coisas fora da conscién-
cia, como também impedir o desenvolvimento do afeto e o desencadear da atividade muscular.” (Sigmund Freud, Textos
essenciais da Psicandlise I: o inconsciente, os sonhos e a vida pulsional, 2001, p. 164).
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por parte da agilizagdo psicomotriz, em que a cogni¢cdo se associa ao funcionamento
(in)organico do corpo, a percecado, a imaginagdo e a cognic¢ao; a interinfluéncia entre a
sensibilidade e a ordem dos racionalismos, em que as sinergias mente-corpo resultam
numa expressao do pensamento.

O desenho, pela sua natureza empirica e expressiva, convoca o que em nos é
orgéanico e o que é inorganico, permitindo a recuperag¢ao do ser como sistema que agrega
as duas realidades — a formal e a informal. Mas esse sistema, na sua metamorfose, no
sentido de uma eterna procura da originalidade, requer as duas faces associadas as duas
realidades: a ordem/organizagéo e a desordem/desorganizacéo. Estas duas forgas nao se
opbem, necessitam uma da outra; elas encontram um sentido pela reciprocidade dialética.

No desenho (quando explorado como transformador de sistemas) diriamos que
coexiste, numa dialética, a forca centrifuga da exteriorizagéo irracional, pela expresséo e
manifestacdo da energia — da informalidade das sensacgdes, das emocgdes, dos afetos e dos
sentimentos' — e a forga centripeta de interiorizagéo racional, pela reflexo, interiorizagéo.
Mas também, noutro sentido, acontece a exteriorizacao e a manifestacéo (do pensamento)
— da formalidade que circunscreve, configura o fluxo energético, estabilizando-o,
ordenando-o, organizando-o e estruturando-o sistemicamente. O desenho constitui-se
como a representacdo do conhecimento, resultante da inter-relagéo entre o irracional e o
racional, mediada pela imaginacéo, pelo conhecimento, pelo pensamento e também pela
autobiografia.

No caso da imaginagdo, ainda que seja paralela a realidade, ndo se encontra
nem no consciente, nem no inconsciente; antes se encontra entre as duas realidades.
Ela apresenta-se como irrealidade legitima, independente do real — mas resultado da
experiéncia com o mesmo. Com efeito, a imaginagéo, apesar de extravasar a realidade que
nos é externa, tem como origem a nossa relacao (afetiva, sensivel, percetivel e cognoscivel)
com a mesma — e tem uma profunda relacdo com a nossa realidade interna. Por outro lado,
a imaginacéao aproxima-se da realidade externa quando se materializa numa representagcéo
e, por consequéncia, suscetivel de uma consciencializacao tacita — que é o resultado
de um sistema de estruturagcdo onde se conjuga o conhecimento do mundo externo e
do mundo interno. Ela é a possivel (re)conciliagcdo, harmonizacdo, compatibilizacéo e
complementarizacao entre a realidade concreta e a (ir)realidade imaginaria — de tal modo
que a interioridade desta se torna externa e objeto de subjetivacéo pelo autor e por outra
pessoa.

14. Neste contexto, acentua-se a evidéncia da relagdo entre a acdo, o organismo, o pensamento e a imagem. A este
propoésito, veja-se o que diz Damasio: “Aquilo que o sistema nervoso traz & unido com o corpo é a possibilidade de tornar
explicito o conhecimento através da criagdo de estruturas espaciais — ou seja, de imagens — e também da memoriza-
¢ao do conhecimento representado nas imagens, abrindo caminho ao tipo de manipulagéo de imagens que permite a
reflexdo, o planeamento e o raciocinio, que permitem, em Gltima analise, a geracédo de simbolos e a criagdo de novas
reagoes, artefactos e ideias.” (Anténio Damasio, Op. Cit., pp. 44-45).
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Quando pensamos sobre a imaginagao, repare-se que a mesma supde, ainda que
intuitivamente, o saber, o conhecer e o compreender através da experiéncia da percecao
— mas também supbe que essa experiéncia se nutra pela sensibilidade desenvolvida
na autobiografia de cada um. Esta € uma condigdo essencial para que uma exploracao
artistica funcione, em analogia com o que descreve Bachelard em relagédo a psicanalise,
como “dispositivo capaz de libertar a imaginacao criadora das amarras que obstaculizam o
seu bom desenvolvimento”. Ao que acrescentariamos uma ideia que nos parece fulcral,
sugerida por Smith e que é a de que “a maneira como imaginamos & por vezes mais
instrutiva do que aquilo que imaginamos”'. O que nos leva a sugerir que a maneira como
imaginamos, ultrapassa as imagens representaveis; ela é a base a partir da qual adotamos
0s caminhos cuja representacdo se aproxima mais ou menos do nosso eu — consoante a
maneira como gerimos a compatibilizacdo entre o consciente e o inconsciente.

Por outro lado, sugerimos que a representacédo das ideias que a imaginacgédo faculta
ndo se reduz a forma da sedimentagéo do fluxo do pensamento, como se a mesma fosse a
materializagéo da consciencializa¢@o. As imagens sao a representacao do sentido energético
das ideias que se formulam em pontencial, ndo se fixando a ndo ser quando se representem
na quase materialidade, por exemplo, do desenho. Esta representagéo é o testemunho de
uma dindmica de motivagéo para a procura de uma mais alargada consciéncia, isto €, de uma
maior vontade de se expandir; diriamos melhor, da liberdade de (auto) consciencializagéo.

No que se refere a experiéncia de conhecimento através do desenho, sublinhe-se
que a sua natureza empirica ndo remete somente para a psicomotricidade, mas também
para a geracdo da imagem pela percecéo e pelo pensamento imaginativo — ao contrario de
um pensamento abstrativo ou raciocinativo, que pode abdicar no desenho.

Assim, poderemos argumentar que, no fenémeno de consciencializa¢éo, a ordem da
razdo — com que se desenvolve a l6gica de um pensamento inteligivel e comprovavel — nao
resulta, literalmente, na/da soma de uma incorporagédo de objetos cognosciveis, mas sim
na/da potenciacdo, pelo pensamento sensivel, do alargamento da consciéncia, enquanto
fractal que se amplia enquanto motivagéo para a incursdo por diferentes experiéncias de
consciéncia. Ou melhor, enquanto fractal que, cuja ampliagdo nos permite ampliar o espago
do seu acontecimento. Logo, néo interessa tanto a multiplicacdo e complexificagdo das
formas em si, dos objetos, mas sim o espaco sensivel de consciencializagdo em que esse
fendbmeno se possa manifestar.

Ao falarmos de conhecimento, temo-lo como processo e produto/forma de
consciencializagdo, considerando que para que esta, nas palavras de Sartre, “possa atuar
sobre outra, é necessario que seja retida e recriada pela consciéncia sobre a qual deve
atuar”"’, conquanto, ressalva o autor, “uma consciéncia ndo € a causa de outra consciéncia,
mas sim a sua motivacao” .

15. Luis Puelles Romero, La estética de Gaston Bachelard: Una filosofia de la imaginacion creadora, 2002, p. 89.
16. Frank Smith, Pensar, 1994, p. 35.

17. Jean-Paul Sartre, Lo imaginario, 2005, p. 43.

18. Ibidem.
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A motivagéo é, talvez, a liberdade do inconsciente, sem que sinta que a consciéncia
0 oprime, e ainda assim com a possibilidade de se inter-relacionar com o principio da
realidade. Repare-se que a motivagdo ndo é simplesmente uma energia animica; mais do
que isso, constitui-se como uma multiplicacdo de janelas, formas abertas, para a expansao
do espaco do conhecimento. Isto considerando que o conhecimento néo é a forma fechada,
mas sim o espago em que ela cada vez mais se revela enquanto clarividéncia do espago do
conhecimento, onde as formas se abrem a formulagéo de novas formas.

Neste contexto, ndo entendemos o desenho artistico como meio de consolidar
conhecimentos para se somarem cumulativamente a outros na sua objetividade. Mais do
que isso, o desenho artistico incrementa o conhecimento na sua amplitude consciente
interna-e-externa: na condicdo de iminente motivacao e abertura para um conhecimento
cujo alcance se torne mais amplo. Numa palavra, onde o aumento da motivagéao corresponde
ao aumento do espago de consciencializagdo. Dai que o desenho seja aqui advogado nédo
como meio para atingir a forma, mas sim como meio que, com o despertar o inconsciente
pela expressdo da imaginacédo, permite ampliar a consciéncia, isto €, o fendbmeno de
entendimento das formas.

O CONTEXTO CONCETUAL NO ENTENDIMENTO DA IDENTIDADE

O estudo “sobre a” e “através da arte”implica incluir, como ja mencionado, a variavel
subjetiva do autor (neste caso, eu, autor da obra e, simultaneamente, interpretador da obra
de outro autor) — que depende da respetiva autobiografia. A variavel da subjetividade é
intrinseca a identidade do sujeito, quer no que se refere as carateristicas néo categorizaveis
como as que se categorizam. Na perspetiva de compreender o conceito de identidade, que
abrange néo sb o sujeito-autor, mas também o objeto artistico e o sujeito-recetor (neste
caso, eu enquanto autor-recetor), prosseguir-se-a esta reflexdo tendo como referéncia
fundamental a teoria psicanalitica. Esta base teorica servira para erigir a explicagdo do
desenho enquanto sistema que congrega a consciéncia(lizagdo) da forma (com uma
identidade objetiva) e do contetdo (com uma identidade subjacente), a identidade de um
espaco e a identidade do sujeito (como autor, recetor, utilizador ou interpretante).

Acerca do conceito de identidade, sera pertinente recorrer ao pensamento de
Coimbra de Matos, quando distingue trés processos de constru¢do da identidade: I)
Identificacdo imagoico-imagética, que “consiste na construcdo da identidade propria por
incorporacdo da identidade atribuida pelos agentes identificadores e formadores”, que
“é transmitida e inculcada por: (1) mensagens implicitas transportadoras da imagem
inconsciente (imago) do sujeito que o objeto identificador inconscientemente construiu
[...]; (2) mensagens explicitas que propdem a imagem (consciente) do sujeito tal como
desejado pelo objeto”; 1) Identificacdo alotriomorfica, que “é a identificacdo ao modelo”,

podendo ser mimética ou adesiva, introjetiva primaria (introjecéo nuclear indiscriminada) ou
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seletiva e assimiladora (apropriagéo descriminada e diferenciada — introje¢éo construtiva);
1) Identificagéo idiomérfica, que se constrdi “em torno do sentimento de si, da autoimagem
evidenciavel, do resultado da experiéncia e da consciéncia do projeto pessoal™®.

Nesta sequéncia, é indispensavel, desde ja, que nos demarquemos da possibilidade
de confundir identidade com o self. Para o entendimento do self, convoque-se a abordagem
dos conceitos com ele relacionados, nomeadamente o id?®, o ego®', o superego?®, o alter-
ego, a persona, a sombra, a anima e o animus. Nao abordaremos os conceitos de anima
e animus, por serem conceitos que necessitariam de um campo de anélise mais alargado
e que implica mais variaveis e o recurso a conceitos de outra ordem. Pela mesma razao,
também nédo aprofundaremos a definicdo de alter-ego.?® Relativamente aos conceitos
mencionados, ressalve-se que todos eles, para um entendimento mais aprofundado,
poderiam ser explorados em particulares contextos social, cultural, politico e econémico,
pois os mesmos constituem fatores que influenciam o autoconceito, a visdo do mundo e até
0 comportamento de cada um de nés — contudo, sdo areas que também néo se inscrevem
no perimetro das variaveis aqui consideradas prementes.

No que se refere ao conceito de “id’, este refere-se estritamente a realidade
inconsciente; ja 0 ego e superego possuem nao sb partes do inconsciente como também
partes pré-conscientes e partes conscientes. O papel do ego é o de mediar as pulsdes e
instintos do id, as exigéncias da realidade externa e os imperativos do superego. Mas a
formacéo e o desenvolvimento do ego dependem dos processos de identificagdo, em que
ocorrem internalizacdes de objetos externos e em que se desenvolvem relagdes com esses
objetos e outras experiéncias?.

Sobre a analise das intrarrelagdes entre id, ego e superego, tenhamos presentes
0s aspetos relativos a descarga de fung¢des defensivas por parte do ego, em concreto, as
que descreve Anna Freud, a saber: o recalcamento, a regresséo, a formacao reativa, o
isolamento, a anulagéo, a projecéo, a introjecéo, o voltar-se contra o self, a transformacgéo de
uma pulséo pela sua contraria, a sublimacao. Relativamente aos mecanismos defensivos,
consideraremos 0s que se relacionam com outros campos, que McWilliams aborda, a

saber: da cognicao (por exemplo, a racionalizagdo, que procura aliviar os estados dolorosos

19. Antonio Coimbra de Matos, Relagdo de Qualidade: penso em ti, 2011, pp. 32-33.

20. “Id psiquico” é o “desconhecido e inconsciente, sobre cuja superficie repousa o ego, desenvolvido a partir do seu
nucleo” (Sigmund Freud, O Ego e o Id, 1997, p. 24).

21. “O ego controla as abordagens a motilidade — isto €, a descarga de excitagcdes para o mundo externo. Ele é a
instancia mental que supervisiona todos os seus proprios constituintes... Desse ego procedem também as repressoes,
por meio das quais se procura excluir certas tendéncias da mente, ndo simplesmente da consciéncia, mas também de
outras formas de capacidade e atividade” (Ibidem, p. 15); “o ego procura aplicar a influéncia do mundo externo ao id e
as tendéncias deste, e esforga-se por substituir o principio do prazer, que reina irrestritivamente no id, pelo principio da
realidade” (Ibidem, p. 25); “0 ego representa o que pode ser chamado de razdo e senso comum, em contraste com o
id, que contém as paixdes” (Ibidem).

22. “Enquanto o ego é essencialmente o representante do mundo externo, da realidade, o superego coloca-se, em
contraste com ele, como representante do mundo do id” (Ibidem, p. 38).

283. Segundo Mijolla remete “para a necessidade narcisica de um outro semelhante a si mesmo, fator de desenvolvimen-
to do self’ (Alain Mijolla, Dicionario Internacional de Psicanalise. Vol. 1., 2005, p. 66).

24. Jodo Carlos Melo, As faces do inconsciente: Perspetivas da Psicanélise e da Grupandlise, 2005, p. 132.
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através da manipulacédo das ideias), da emocéo (por exemplo, a formacgao reativa, que lida
com um sentimento perturbador transformando-o no seu oposto), do comportamento (por
exemplo, a passagem ao ato, que proporciona uma fuga aguda aos conflitos dolorosos),
da combinagéo das anteriores (por exemplo, a inversdo, que opera através da cognicédo e
do comportamento).

Relativamente ao sentido da realidade do self, que “consiste na capacidade de
experimentar a realidade externa como real, concreta e integrada num contexto familiar
e o self como uno, coeso e distinto do nao-self'?, repare-se que existem fatores que
o perturbam, nomeadamente “a despersonalizacdo, a desrealizagdo, a difusdo de
identidade™®.0 proprio superego, enquanto “espécie de juiz dentro de nés que nos julga,
censura e castiga”, podendo ser “mais severo e que, muitas vezes, nos faz sentir culpados”?,
tendera a funcionar como parte extrinseca de nos proprios e que, contudo, atua dentro de
nds condicionando o alcance do nlcleo e a esséncia de nos proprios, nomeadamente pelas
fungdes de “auto-observagéo, consciéncia moral e fungéo ideal”.

A INTERPRETAGCAO ENQUANTO MEIO DE IDENTIFICAGCAO

No ambito da representacdo do “lugar” do Jardim de Malufa, que motivou o
desenvolvimento do desenho da Figura 1 (e que foi o pretexto de abordagem da residéncia
artistica que orientei), o processo dialético imaginacdo—percecdo—representacado
conduziu a experiéncia da dialética acdo—representacdo—pensamento, confluindo para
uma representacéo, em si, agregada pelo sistema imaginario—real— representacgéo.

Apesar desse lugar, Jardim de Malufa, ter sido o ponto de partida, o designio
principal ndo era encontrar a esséncia da identidade do lugar, mas sim sentir convergir
para a propria esséncia (enquanto sujeito autor) no exercicio da sua interpretacdo dessa
identidade.

Para este efeito, & de particular importancia o potencial expressivo na poética da
imagem, como modo de transformar em experiéncias sensiveis a realidade externa — nesta
estando incluidos os racionalismos, nomeadamente os (auto)censuradores (causadores
da sombra e da persona) e a objetividade das formas — que subordina a subjetividade.
Para transformar o racional no sensivel, através da subjetivacdo do objetivo, recorre-se a
poética. Esta constitui-se como mecanismo com que se medeia o0 poder da racionalidade
e o poder da irracionalidade, tendo como ponte uma semi-realidade: a metafora. Este
mecanismo permite o equilibrio das forgas divergentes, gerando a sensibilidade estética,

na medida em que harmoniza subliminarmente o que manifestamente parece ilégico.

25. Ibidem, p. 135.

26. Ibidem.

27. Ibidem, p. 138.

28. Sigmund Freud, Op. Cit., 2001.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes 3 Capitulo 1 12



Diriamos que a metafora (e o simbolo) sédo os caminhos de acesso a energia do
id, sob a gestéo do ego, ndo se impondo as paixdes — como o faria 0 superego — mas sim
geri-las-ia compatibilizando o real com a irrealidade do inconsciente, com a sua energia
instintiva e impulsiva. O que n&o quer dizer que o id se venha a consciencializar, mas
sim que, pela sua compatibilizacdo com a realidade externa, adquire uma certa forma,
com indiveiso da consciencializagcao — indicios tcitos. Sublinhe-se que a forma néo é a
conversao do inconsciente no consciente, mas sim o testemunho da inter-relacéo: id—ego—
superego—alter-ego—-realidade externa.

Acrescente-se que, através da intrarrelagéo entre a objetivacéo e a subjetivacdo de
cada autor, pela dialética entre a racionalidade e a irracionalidade, gera-se a identidade
da obra enquanto consubstanciagdo sistémica de todas as naturezas de sinergias
desencadeadas na dialética agdo—pensamento. Nao obstante, ressalve-se, nada revela
sobre o self do autor, ainda que seja 0 mesmo a fonte primordial da identidade da obra. O
selfé a substancia; a identidade é forma resultante dessa substancia. Mas a identidade nao
¢é forma do self, mas sim a configuracéao possivel, quando o idda lugar a concetualizagédo que
0 ego. E o que este constréi a partir da relagéo entre a irrealidade da energia desordenada
e desorganizada da irracionalidade do id e a realidade da estruturacdo ordenadora e
organizadora da racionalidade.

A forma estética é o efeito da compatibilizagcdo possivel entre o ide e 0 ego, sempre
que 0s mesmos se inter-relacionem dialética e ndo opostamente. Poderiamos sugerir que a
identidade da forma é um sistema que conjuga a racionalidade e a irracionalidade, como se
as reconciliasse numa moeda cujas faces sdo essas duas tendéncias. Logo, a identidade
ndo é o real self, mas sim apenas a imagem que se construiu por forca da ordem que a
razao procurou incutir na desordem do id. O self é essa vontade e a fonte originaria que
cada um tem de reencontrar uma condicdo em que aquilo que a razdo opde, regressa a
condicao primordial de unidade. A identidade é aquilo que categoriza a interpretacéo desse
fendbmeno.

A INTERPRETAGAO DE S| ACERCA DA REPRESENTACAO SUBJETIVADA

O desenvolvimento do desenho, da Figura 1, moveu-se pela necessidade de que
adquirisse originalidade, que aqui designamos de identidade. Sera muito provavel que esta
procura premente tenha contribuido para clarificar a minha identidade, tendo em conta que
o trabalho desencadeou as introjecdes eu—eu (tendo como veiculo o ndo-eu/desenho) e
eu—outro eu (tendo como veiculo a interiorizagdo das interpretagdes de Rui Algarvio, a sua
obra e 0 seu processo da sua criagédo). Esses mecanismos de introjecdo remetem-nos para
a interpretacao intersubjetiva, nutrida por um interesse e motivacao sensivel comum; assim
como, sendo a introjegcdo um mecanismo de identificagédo, para o reforco e clarificagcdo da
identidade de cada um. Repare-se que, diz Grinberg, o que enriquece e amplia o nucleo
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identitario de cada um séo “os processos de aprendizagem que se internalizam através
das identificagdes introjetivas”. Portanto, nos processos de identificagdo ndo é suposto,
necessariamente, que as identidades se diluam o que o eu se aliene de si, mas sim que
caminhem (numa convergéncia) para uma mais evidente configuracédo clarificadora da
identidade de cada um.*

Podemos sugerir que, do mesmo modo que o mais relevante na imaginacao
possa ser 0 seu processo sensivel de desenvolvimento, também o mais importante na
criagdo sera o processo subjetivo de significagdo, desenvolvido por uma interpretacéo
que contribua para uma experiéncia sensivel de (auto)conhecimento. Para este efeito,
serve a expressao poética que — apoiando-nos em Gadamer®' — para além de requerer
ser interpretada, também, ela proépria, reflete uma interpretacéo. Isto é, a poética — neste
contexto — da imagem, antes de suscitar uma interpretacéo e para que desperta a riqueza
de interpretacdes — devera ter sido o resultado de interpretacgées.

Se nos ativermos ao que diz Gadamer, quando diz que “seja qual for o modo de
producgéo artistica, do que se trata, em qualquer caso, é de determinar adequadamente a
experiéncia de sentido que a obra transmite”?, concluiremos que, como se vem explicando,
que nao interessa tanto a significagéo iconolégica, mas sim o despertar da significacéo pela
suscetibilizacdo da abertura do imaginario — na medida que, na relagdo com o racional,
se tenha desprendido das suas censuras. Portanto, os sentidos (repare-se que nao digo
“significados”, uma vez que estes indicariam a fixagéo e n&o a orientacéo de sentidos abertos
para uma interpretagcdo) tém valor conforme a sua proximidade a realidade da experiéncia
sensivel que (tenha) motiva(do) o alargamento do espaco de conhecimento e de consciéncia.

Apesar do que se vem expondo, ressalve-se que no inicio do processo do desenho
em andlise, ndo se aspirava atingir uma certa elevagao poética. Mais do que isso, desejava-
se desenvolver uma experiéncia de contagio e complementaridade entre a objetividade
das formas e a subjetividade dos sentimentos que conduziram a conteudos latentes
(inconscientes, subconscientes ou pré-conscientes), isto é, subverter o sistema racional
da representacédo objetiva e criar um diferente sistema de representagé@o, procurando
imergir no inconsciente. Numa palavra, as formas do conhecimento sé pretendiam alargar
a motivagdo da consciéncia para o seu acesso ao inconsciente: no sentido de uma melhor
consciéncia de si, do self— nao da ideia de identidade, enquanto fixagdo do conceito de si,
mas sim como dinamizacgéo das variaveis do self em dire¢do a uma maior clarificacao da
identidade.

29. Le6n Grinberg, Teoria da Identificagdo, 2001, p. 13.

30. Relativamente aos processos de configuragéo de identidades numa obra, poderemos considerar que, conforme
propde Ogden se proporcionaram pela experiéncia da formulacdo de “suborganizagées o eu”, “os aspetos do eu em
que a pessoa vivencia com maior plenitude as suas ideias e sentimentos como os seus proprios” e as “suborganizagées
objetais do eu”, isto é, aquelas “mediante as quais se geram significados dum modo, baseado na identificagdo dum
aspeto do eu com o objeto” (apud Orlando Fialho, Psicanalise: sujeito e objeto na cura analitica, 2017, p. 25).

31. Hans-George Gadamer, Op. Cit. p. 78.

32. Hans-George Gadamer, Op. Cit., p. 69.
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Este outro que se expressa através das imagens e das palavras ndo é nenhum
mistério, nem é redutivel a um simples conteddo de significacdo ao estilo dos
semas que permanecem invariaveis ndo importa em que lexemas se realizem.
Esse outro pertence, sim, a pura variabilidade histérica, cultural, social e
politico-econdémica, e é, poderiamos dizer, ndo aquilo que fixa o sentido, mas
sim aquilo que pde em movimento a constante producéo e variagdo do sentido,
sua circulagao, suas disputas e as suas estratégias de interpretacéo.®

Como se tornou claro, o desenho que aqui se tem como referéncia descreve um
discurso imagético néo linear e, portanto, ndo segue o processo de uma légica objetiva, nem
no que se refere ao realismo mimético — nem no que se refere a possivel correspondéncia
de um pensamento declarativo, que obedece a uma sintaxe estruturadora de significados,
de uma semantica ou de uma sequéncia l6gico-dedutiva. O desenho, na objetividade
da sua forma explicita, constitui um significante, matéria que veicula o significado, que
adquire um potencial de significacéo, proprio da expressao poética, onde o que literalmente
seja divergente podera metaforicamente ser (re)convergente.®* Ainda assim, como ja se
sublinhou, os indicios de inteligibilidade (do significado) das formas (onde cabe uma certa
razdo na avaliagdo do objetivo) servem de recurso para explorar contetdos ininteligiveis
— mesmo que intuiveis apenas enquanto sentidos subjacentes num plano subliminar da
expressao poética que revela uma experiéncia sensivel particular.

No ambito das intrarrelacdes dialbgicas eu—meio, forma—conteudo e significado/
conceito—sentimento/sentido, criaram-se condi¢cées particulares que o desenho em
causa adquirisse uma certa identidade, vulgarmente designada originalidade. A fonte da
sua criagdo residiu na ambiguidade do sentido da forma; isto &, no coeficiente poético do
contetdo, que da espaco a liberdade de associagéo de ideias com que, por sua vez, se
abre o caminho da descoberta de si.

Concluindo, podemos sugerir a associagdo entre este processo de representagéo
analbgica expressiva e a interpreta¢do de uma partitura que funcione como referéncia objetiva
com que o intérprete se relaciona sensivelmente. Apoiando-nos, em termos anal6gicos, em
Quintas, diga-se que um intérprete (de uma musica), embora continue a ser distinto da obra,
nao se encontra distante, pois, nas palavras do autor, “a distancia de inicio, produzida pelo
desconhecimento, é superada por umaforma de imediatismo eminente, arela¢do de intimidade
que se estabelece entre um intérprete e a obra que assume ativamente, convertendo-a no
impulso interior da sua atividade ludica™®. No que se refere ao desenho, como se referiu,
o entendimento formal associou-se a sentidos, cuja significagdo se dinamizou numa certa
maneira ludica, sob a condig&o latente, subliminar e pré-consciente, de memorias objetivas,
mas, subjetivadas pela sensibilidade dos afetos a elas associados.

33. Pablo Hernandez Hernandez, Op. Cit. p. 59.
34. Repare-se que a distingdo entre significado e significante é introduzida pela primeira vez pelos estoicos.
35. Alfonso Lopez Quintas, La experiencia estética y su poder formativo, 2004, pp. 181-182.
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A interpretacdo explorada no desenho da Figura 1, tendo como referéncia a
objetividade da realidade fisica, associou-se a uma hermenéutica sobre o que emergia
subjetiva e poeticamente através do desenvolvimento da representacdo com um carater
metaférico. Para este efeito, é fundamental a exploragéo de situagcdes de ambiguidade entre
oreal e o irreal®®, ou até entre o fisico percetivel e o psiquico sensivel. Isto porque com este
modo de explorar a imagem do externo, a raz&o suscetibiliza-se a uma reordenacéo, de tal
maneira que o0 que antes era sistema, metamorfoseia-se num novo sistema. Este processo
da transformacéo de sistemas, resulta na originalidade do desenho. O que aconteceria se
0 desenho nao fosse expressivo e/ou poético seria a corroboragdo de um sistema prévio.
Para contrariar esta predestinagéo, recorreu-se a ambiguidade e a metafora®, associando o
conceito de identidade do lugar fisico e ao de lugar psiquico onde se configura a identidade
do criador — neste caso, da minha identidade, enquanto artista. A metafora — com que
se incute um carater poético na interpretacdo do lugar — facilita o fluxo afetivo dos ir/
racionalismos recalcados no inconsciente e, até, o imergir numa certa esséncia ontolégica
do eu numa inflexdo sobre si-mesmo.%® Acima de tudo, procurando quebrar a tendéncia
para um sistema iconoldgico, explorando a génese do sistema do desenho procurando
compreender e sentir a génese das suas variaveis externas e internas.

No presente contexto, no desenho que se apresenta, o mais importante também néo
€ a expectativa de uma apreciagédo formal abonatéria proferida por um espectador. Mais
do que isso, imergiu-se num despertar do imaginério — pela relacdo fenomenolégica da
criacdo, perante a desrealizacao sensivel da paisagem. Reitere-se que, com esta sugestao,
ndo se pde em causa a importancia de indicios da objetividade na representagéo, pois
essa informacéo, enquanto representacdo de algo inteligivel, também contribuiu para a
consciencializagdo, sempre que constitua um estimulo a motivacdo para mais conhecer
acerca de mim mesmo através do néo eu.

Apesar de se ter colocado de parte uma interpretacéo iconolégica convencional em
prol da polissemia, isto é, da livre interpretagdo, no que se refere ao sentido/conteudo
tacito das formas, sugiro, a posteriori, uma possivel (auto)anélise do desenho apresentado,
considerando alguns conceitos/contetidos que se poderédo associar as representacoes:

36. “[Ut pictura poesis assinala] a plataforma comum de todas as artes e todas as possiveis tendéncias artisticas: tanto
a poesia como a pintura representam a realidade sem chegar a ser reais, nem a substituir ou a dobrar o real em tal real,
e ambas, tanto a poesia como a pintura, encontram-se limitadas nessa representagdo numa adequagao mimética do
real. Dito de outro modo, nem podem representar o real tal como é, nem podem representar o absolutamente irreal ou
impossivel.” (Pablo Hernandez Hernandez, Op. Cit., p. 37)

37. Atenda-se a que a metéafora, segundo Serrano, embora cause “dificuldade para entender ou esgotar o significado de
uma forma, reclama uma maior participagéo ativa do contemplador que é capaz de avivar o seu engenho para encon-
trar um sentido — mediante a elaboracéo de hipéteses alternativas — as mais curiosas configuragdes.” (Carlos Montes
Serrano, Representacion y Analisis Formal: lecciones de analisis de formas, 1992, p. 99).

38. Nao obstante, relativamente a expresséo poética, mais do que levar a uma inflexdo, podera conduzir-se pela re-
flexao sobre si mesmo — repare-se que, explica Gadamer, “o que dirige a concegdo que tenha de si mesmo ou a sua
intencdo consciente é s6 uma entre multiplas possibilidades que tém de comportar-se reflexivamente a si mesmo, e é de
todo diferente do que ele faz realmente quando lhe sai bem um poema.” (Hans-George Gadamer, Op. Cit., pp. 79-80).
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O muro tanto pode ser o do interior (do jardim), como pode ser o do exterior
(que circunda o jardim), sendo que esta duvida é acentuada pela representacéo
bivalente da localizagcdo das escadas. Esta ambiguidade remete-nos para a
ambivaléncia de atitudes que podemos adotar, por exemplo, de introspecéao/
extrospecao e intraversao/extroversao, introversao/extroversao, — isto €, num
sentido lato, as nossas tendéncias de convergéncia ou divergéncia relativamente
ao (nosso) interior ou (a0 nosso) exterior. Estas tendéncias complementam-se
pela convergéncia subjetivo/objetivo, numa condig¢éo particularmente favoravel
na poética das artes, na sua possibilidade de conhecimento sensivel — pela
ambiguidade da metéafora (que remete para a objetividade de uma realidade e
em simultaneo para um sentido inusitado conforme a subjetividade do eu).

A obliquidade do cipreste contraria a verticalidade que Ihe é carateristica. O
que se associa a transgressdo das ideias de ortogonalidade, regularidade
e estabilidade, muito proprias do que é racional e légico-dedutivo, do que é
organizado, ordenado e previsivel. Por outro lado, a transparéncia da sua
representacao — que sugere que seja ou uma sombra, ou um fumo cuja dire¢éo
contraria o natural fluxo de baixo para cima — apresenta-se-nos, também, como
contraria a também inerente opacidade deste tipo de arvore. Esta aparéncia
podera associar-se a possivel permeabilidade e fusdo de pensamentos e a
suscetibilidade/sensibilidade a novas e diferentes ideias; ou seja, a aproximagao
entre entidades distantes ou, aparentemente, irrelacionadas, e ao contagio da
razao pela emoc¢ao. Diriamos que a forma se dilui no fundo, isto é, deixa de ter
a materialidade opaca da sua presenca, para se fundir com o mundo, deixando,
até, de ter identidade para se contagiar com a identidade da realidade que a
circunda.

A sombra projetada pelo tanque cilindrico, que, na verdade, deveria
corresponder a sombra de um prisma, confronta-nos com uma incoeréncia ou
ilogica de relacionamento formal. Porém, ela encontra legitimidade na natureza
poética da imagem, em que realidades — sem uma aparente relacdo proxima e
explicita — poderao comunicar subliminarmente, convergindo para um sentido
subjacente, um contetdo cuja esséncia seja comum, porque sensivel. Se
nos ativermos aos conceitos (da teoria da psicanélise) de sombra e persona,
poderemos conjeturar que, na verdade, a forma apresentada ao exterior,
tantas vezes idealizada, como o é a ideia de forma da nossa personalidade
que queremos que o “outro” perceba, a persona, na realidade corresponde a
contelldos mais verdadeiros e mais proximos do verdadeiro self, porque nela
estdo subjacentes (ou escondidas) as carateristicas da nossa verdadeira
identidade, mas que ocultamos por autocensura. Os conteudos da sombra sdo
o resultado da opresséo de carateristicas do eu (ndo aceites por si proprio) — e
a determinagdo pela persona — que causa essa autocensura — deem lugar a
liberdade do ser mais proximo de um self, que se configura uma forma do eu
mais verdadeira, devido a esta ser mais proxima da fonte sensivel do contetido
que nela subjaz. Portanto, a relacéo entre a forma, a persona e a sombra
resultara tanto mais incompativel, quanto maior a idealizagdo da primeira e,
correlativamente, quanto maior a autocensura sobre o eu verdadeiro. Ou seja,
a idealizagdo da forma, aproxima-se da demonstracdo de uma persona, na
mesma medida em que se oculta o verdadeiro eu na sombra. O verdadeiro
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“eu” manifesta-se na representacéo da forma, quando o ideal seja transgredido,
permitindo que a sombra se descubra, incutindo uma certa irracionalidade, pela
expressao da representacédo. Logo, a luz da objetividade de um ideal racional
e objetivo da representacdo da identidade de uma forma, nesta sombra, em
que a causa néo coincide com o efeito, & possivel uma reconciliagéo entre a
sombra e a (exterioridade da persona da) identidade formal porque a esséncia
subverte a aparéncia. No fundo, ultrapassa-se a necessidade da coeréncia
objetiva, e desenvolve-se harmonia subjetiva nutrida pela exteriorizacdo dos
afetos comprimidos pela sua internalizagdo na sombra.

4. A sobreposicdo do banco paralelepipédico ao tronco da arvore podera ser
entendida ou como uma sombra ou como uma penetracdo de um elemento
artificial num elemento natural. Sendo que, mais uma vez, € na ambiguidade
desta irrealidade que se da lugar a uma realidade poética, em que se
proporcione a compatibilizacao entre a natureza (da arvore) e a artificialidade
(do banco, mas também das artes visuais). Também se torna oportuno, neste
contexto, entender que a artificialidade da geometria — que racionaliza as
formas de um modo légico e consciente — tem a possibilidade de se reconciliar
com a naturalidade da inorgénica — também carateristica da irracionalidade
inerente a ildgica do inconsciente —, de tal modo que a razéo se sensibiliza pela
emocao da expressao da representacdao. Também poderemos entender que a
arte, mesmo que represente a natureza, ndo deixa de ser um artificio com que
se torne matéria-prima da constru¢éo de algo. Repare-se no que diz Adorno:
“A arte representa a natureza mediante a sua eliminagéo in efigie; toda a arte
naturalista s6 falaciosamente se aproxima da realidade, tal como a industria a
reduz a matéria-prima”® Nesta 6tica, a osmose entre a forma natural e a forma
artificial poderia, no fundo, ser uma tentativa de, metaforicamente, compatibilizar
a naturalidade da sensibilidade e a racionalidade que se apresente artificial a
essa mesma sensibilidade. Se pensarmos que o fluxo da energia da Natureza
produz formas naturais, sera pertinente sugerir que, por analogia, o fluxo da
energia natural que nos da vida, fa-lo através da forma, do corpo que temos,
dos pensamentos e dos respetivos efeitos. Portanto, discordando de Adorno,
representag@o naturalista ndo & um processo artificial; na verdade, o autor
enquanto criador, em qualquer representacdo que faca (seja ela naturalista,
onirica, abstrata ou concetual), apenas da forma, artificial, ao fluxo da energia
que, em esséncia, € a mesma que da forma aos elementos da Natureza. Ou
seja, o artista € um veiculo da energia, em que através do efeito fabril do
pensamento, a torna forma artificial, mas sob a dependéncia da sensibilidade
que, por sua vez, é, inerentemente, a fonte da energia do pensamento, ou seja,
o combustivel com que a maquina do pensamento produz as form(ul)a(¢de)s da
materialidade do mundo objetivo.

5. As folhas da japoneira, cuja composicdo tenha uma aparéncia cadtica, na
verdade, foram definidas pelo in/determinismo, conquanto n&o por ordem de
racionalismos, mas sim de um certo impulso irracional. Colocando, nestes
termos, a experiéncia da ambivaléncia entre o racional e o irracional e entre
o determinismo e o indeterminismo, de certo modo, leva-nos a entender que o
racionalismo exacerbado é detentor de um forte irracionalismo — o que resultaria

39. Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno, Teoria Estética,1988, p. 82.
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num expressionismo abstrato e ndo na expressao de formas. Logo, entendemos
que a representacdo destas folhas ndo se enquadra no puro expressionismo.
Em vez disso, atendendo ao reequilibrio em que se coaduna o determinismo
racional, o (ind)determinismo irracional, o instinto e a consciéncia, a ordem e a
desordem, conduziu a expressao sensivel de um pensamento formal.

Embora néo se tivesse a preocupacéo de que o desenho apresentado explicitasse
um conhecimento imagético cognoscivel, este foi, inevitavelmente, uma fonte do processo
criativo, na medida quem que com ele se estabeleceu uma ligagdo com a experiéncia
autobiografica na relagdo com o néo eu — do sujeito com um lugar. Dai a necessidade
de um processo da objetivacdo representativa do fenémeno subjetivo, do conhecimento
empirico acerca do mundo interno ou do mundo externo. E neste ambito que se justifica
0 papel dos mecanismos cogni¢cao, sempre que 0s mesmos potenciem um entendimento
do mundo externo, que acompanhe, por consequéncia, o conhecimento do mundo interno.
Na base das variaveis objetivas concetuais e naturalistas, que se utilizaram nesta analise
interpretativa, optou-se, mais do que por uma iconologia convencional, por umainterpretacao
livre pessoal. Conquanto, também n&o se tratou de criar uma legenda que descrevesse o
significado das formas que compdem o desenho. O que se pretendeu foi explicar como
certos conceitos e pensamentos, que se enquadram no campo da psicanalise, se podem
associar as formas cujo sentido resultou poético e metaférico — ndo como explicacédo dos
significados e sim como reflexdao ontologica acerca da identidade, da forma e do contetdo.

CONCLUSAO

A minha participacdo pratica (paralela a residéncia artistica desenvolvida por Rui
Algarvio), que resultou no desenho da Figura 1, conjugou a impressao, a expresséo e a
reflexdo — em vez da comprovacao, da constatacdo e da traducdo. Mais: esse desenho
ndo se enquadra em nenhum absolutismo: nem ao nivel do irrealismo (dado que este
desenho tem referéncias analdgicas); nem ao nivel do realismo, dado que se alocaria ao
campo de uma ilustragéo cientifica; nem do abstracionismo (pois indicia figuras); nem do
puro expressionismo (dado que inclui a racionalidade geométrica e analdgica) — antes os
conjuga numa, necessitada, harmonizacéo e compatibilizacéo.

Em concreto, a prestagcéo pratica neste desenho (paralela a presente prestacao
teorica) enquadra(m)-se num campo hibrido, no qual se torna possivel e legitimo um certo
grau de subjetividade e de teor imaginario, mas como uma estreita relacdo com o real,
entendendo o fendmeno de consciencializacdo como realidade primordial, pois, segundo
Sartre*?, inclui-se no universo real na medida em que é uma atitude da consciéncia.

40. Jean-Paul Sartre, Op. Cit., p. 36.
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O que se torna mais relevante neste desenho nédo é tanto a comparacao do seu
processo criativo a uma experiéncia ludica, mas, mais do que isso, a sua relagdo com a
expressao (do desenho) como um certo drama que — ainda que com um certo coeficiente
ladico (proprio da encenacao de uma realidade ficcionada) — conjuga, indo ao encontro do
que pensava Pessoa*!, a for¢a da inteligéncia que se revela (ndo no conteudo, mas) no
seu uso e o instinto que se revela na correlagéo entre o contetdo e o seu uso. Assim, esta
investigacdo através da arte, com um certo pendor ludico, permitiu-me, de certo modo,
desenvolver uma investigacao sobre a arte, com um certo pendor sério e desviante do

meramente ludico.
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RESUMO: As cantigas de S&o Jodo de
Corumba-MS, enraizadas na cultura local
e entoadas durante a ceriménia do Banho
de S&o Joao, guardam em suas letras
e melodias um universo de significados
que revelam a identidade cultural do povo
corumbaense. Este artigo, com base na
semibtica discursiva, propde-se a investigar
a identidade cultural corumbaense em duas
cantigas de diferentes fontes: a cartilha
“Corumba e o Banho de Sao Joao: Histéria
e Cultura” (2023) e o documento elaborado
pelo Iphan - |Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional “Dossié de
Registro Banho de S&o Jodo de Corumba/
Ladério - MS: subsidios para registro como

Data de aceite: 02/05/2024

Patrimbnio Cultural Imaterial Brasileiro’
(2019). Como objetivos especificos, este
estudo visa: a) explorar a histéria do Banho
de Sao Joao e o contexto cultural em que
as cantigas de Sao Jodo sao entoadas em
Corumba-MS, destacando a importancia
dessas tradicdes na comunidade local; b)
realizar uma analise semibtica discursiva
das cantigas, utilizando o Percurso Gerativo
de Sentido, especificamente a semantica
discursiva, e com a analise da figuratividade
para investigar os significados subjacentes
transmitidos por meio da linguagem
cancional e como essas cangbes refletem
e influenciam a identidade cultural do povo
corumbaense. A pesquisa se caracteriza
como qualitativa, utilizando os seguintes
procedimentos: inser¢do do texto integral
dos documentos originais e analise
dos enunciados por meio da semibtica
discursiva, tendo em vista que, tal como
Tatit (2001), nessa pesquisa levaremos em
conta somente a andlise através das letras.
Ademais, € nas cantigas entoadas durante a
descida dos andores com a imagem de Séao
Jodo pelas ladeiras histéricas de Corumba-
MS que este estudo se concentra, buscando
compreender seu papel na tradicdo local.
O artigo contribui para a compreenséo da
cultura popular corumbaense e destaca a
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importancia das cantigas de Sao Jodo na constru¢éo da identidade local, abrindo caminho
para futuras pesquisas.

PALAVRAS-CHAVE: Analise semiética, Cultura popular, Cantigas de Sdo Jo&o, Banho de
Sao Joao, Semibtica Discursiva.

CULTURAL IDENTITY IN THE SONGS OF SAO JOAO DE CORUMBA-MS: A
DISCOURSE SEMIOTIC STUDY

ABSTRACT: The folk songs of S&o Jodo de Corumba-MS, rooted in local culture and sung
during the Banho de Sao Jodo ceremony, hold a universe of meanings in their lyrics and
melodies that reveal the cultural identity of the people of Corumba. This article, based on
discursive semiotics, aims to investigate the cultural identity of Corumba in two songs from
different sources: the booklet “Corumba e o Banho de Sao Joao: Histéria e Cultura” (2023)
and the document prepared by Iphan - Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
“Dossié de Registro Banho de Sdo Jodo de Corumba/Ladario - MS: subsidios para registro
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro” (2019). As specific objectives, this study aims
to: a) explore the history of Banho de Sao Jo&o and the cultural context in which the Sao Joéao
songs are sung in Corumba-MS, highlighting the importance of these traditions in the local
community; b) carry out a discursive semiotic analysis of the songs, using the Generative
Path of Meaning, specifically discursive semantics, and with the analysis of figurativeness to
investigate the underlying meanings conveyed through the language of the songs and how
these songs reflect and influence the cultural identity of the people of Corumba. The research
is characterized as qualitative, using the following procedures: insertion of the full text of the
original documents and analysis of the statements through discursive semiotics, considering
that, as Tatit (2001), in this research we will only consider the analysis through the lyrics.
Furthermore, it is on the songs sung during the descent of the andores with the image of Sao
Joao through the historic hills of Corumba-MS that this study focuses, seeking to understand
its role in the local tradition. The article contributes to the understanding of Corumba folk
culture and highlights the importance of S&o Jo&o songs in the construction of local identity,
paving the way for future research.

KEYWORDS: Semiotic Analysis, Folk Culture, Sdo Jodo Songs, Banho de S&o Joéo,
Discursive Semiotics.

INTRODUCAO

Ao som contagiante das cantigas de Séo Jodo, o povo de Corumba se une em um
ritual de fé e alegria que celebra a cultura local e reforca a identidade corumbaense.

O Banho de Séo Joao configura-se como um ritual religioso e cultural de grande
importancia para o povo corumbaense. Realizado na noite de 23 para 24 de junho, o ritual
consiste em banhar a imagem de Sao Joao nas aguas do Rio Paraguai, em um ato de fé
e devogéo ao santo (Iphan, 2019). Reconhecido como Patriménio Cultural e Imaterial de
Mato Grosso do Sul desde 2010, o Banho de Sao Jodo recebeu em 2021 0 mesmo titulo em
nivel nacional pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), passando
a ser considerado também Patriménio Cultural e Imaterial do Brasil (Fundtur-MS, 2021).
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Segundo Flandoli, Rosa e Dias (2015), a noite de 23 de junho em Corumba é
marcada pela descida da Ladeira Cunha e Cruz com o andor de S&o Jodo. Nesse dia, a
comunidade se reune para acompanhar a procisséo seguida do banho da imagem do santo
na prainha do rio Paraguai. Ao som de trés bandas da Prefeitura, a musica de Sdo Joao
toma conta durante a descida dos andores. A melodia contagiante, conhecida em Corumba,
une os festeiros em um momento de fé e alegria, enquanto os santos se “cumprimentam”,
tendo seus andores abaixados em sinal de respeito mutuo.

A participacdo de adeptos das religides afro-brasileiras também se faz presente ao
longo da descida da Ladeira Cunha e Cruz. No documento do Iphan, “Dossié de Registro
Banho de S&o Jodo de Corumbé/Ladéario - MS: subsidios para registro como Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro” (2019), € narrada a presenca de adeptos do Candomblé na
celebragao, contando inclusive com a participagdo musical destes.

De acordo com o Iphan (2019), os Candomblecistas também participam da procissao,
carregando um andor com imagens sacras e entoando o ponto em homenagem a Xangé
“Meu Pai Séo Jodo Batista, Ele € Xang6”, além dos cantos em Yoruba, em dialogo com o
hino de S&ao Jodo. Essa fusdo musical e ritualistica evidencia a rica confluéncia de crencgas
que permeia a tradicdo. Apesar da banda oficial néo estar preparada para tocar o ponto de
Xangb, os candomblecistas ndo se silenciam, erguendo suas vozes em devogao.

Utilizando como base a teoria da semio6tica discursiva, o artigo em questédo visa
investigar a identidade cultural de Corumba-MS presente em duas cantigas de diferentes
fontes: a cartilha “Corumba e o Banho de Sado Jodo: Histéria e Cultura” (2023) e o
documento elaborado pelo Iphan - Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
“Dossié de Registro Banho de S&o Jodo de Corumba/Ladario - MS: subsidios para registro
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro” (2019).

Como objetivos especificos, esta pesquisa busca:

a. Explorar a historia do Banho de Séo Jo&o e o contexto cultural em que as can-
tigas de Séo Jodo séo entoadas em Corumba-MS, destacando a importancia
dessas tradicbes na comunidade local;

b. Realizar uma analise semiética discursiva das cantigas, utilizando o Percurso
Gerativo de Sentido, especificamente a semantica discursiva, com a analise da
figuratividade para investigar os significados subjacentes transmitidos por meio
da linguagem cancional e como essas canc¢des refletem e influenciam a identi-
dade cultural do povo corumbaense.

A problematica da pesquisa concentra-se na seguinte questdo central: Quais séo
0s principais elementos presentes nas cantigas de Sao Jodo de Corumba-MS e como eles

contribuem para a constru¢do da identidade cultural corumbaense?
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Com relagéo a metodologia, trata-se de um estudo qualitativo, com a representacao
do texto integral conforme aparecem nos documentos originais. A andlise das cantigas
se baseia na semiética discursiva, com foco no nivel discursivo do percurso gerativo dos
sentidos (Barros, 2021) e na figuratividade (Bertrand, 2003). Ademais, seguindo 0s passos
de Tatit (2001), neste estudo nos concentraremos na analise semibtica através das letras
das cantigas.

Este artigo abre caminho para outras pesquisas sobre a identidade cultural do povo
corumbaense, utilizando a semibdtica discursiva como ferramenta de anélise de cantigas
da regido. Assim, esperamos langcar uma nova luz sobre a cultura de Corumba-MS,
contribuindo para a compreenséo e valoriza¢do de sua identidade Unica.

Dialogando com as pesquisas de Rodrigues (2012), Silva (2017), Rocha (2018)
e Cavalcante e Arrais (2018), este estudo explora as cantigas como um instrumento
revelador da identidade corumbaense, estabelecendo conexdes entre tradi¢cdo, cultura
local e memoria coletiva.

Marisa Nébrega Rodrigues, em sua tese de doutorado intitulada “O Espetaculo
Semibtico do Cancioneiro da Paraiba: Canto, Gesto e Verbalizagdo” (2012), explorou a
ressignificacdo das parlendas e cantigas do Cancioneiro da Paraiba em contextos de
criacdo musical coletiva. Utilizando a Semibtica Greimasiana, a Semio6tica da Cancgéo
e a Semibtica Tensiva como fundamentacéo teérica, a pesquisa envolveu participantes
que, juntos, criaram musicas a partir das parlendas e cantigas tradicionais. A metodologia
adotada permitiu a selecdo de trés experimentos musicais ricos em informacdes para
andlise detalhada. Os resultados indicaram que o Cancioneiro da Paraiba se renova a
cada atuacgéo, adaptando-se a diversos contextos e demonstrando sua versatilidade. As
parlendas e cantigas se mostraram excelentes recursos para a criagdo musical coletiva,
facilitando o ensino de conceitos fundamentais da musica. A pesquisa também revelou que
a dindmica da criagdo musical € um processo em constante transformacgéo, que envolve
ndo apenas o texto linguistico, mas também a gestualidade e os elementos musicais. A
contribuicdo deste estudo reside na demonstragcdo do valor do Cancioneiro da Paraiba
como recurso didatico na educag¢@o musical e na proposta de uso da Semiética Tensiva
como uma ferramenta analitica para a criagcdo musical coletiva. Além disso, a pesquisa
enfatiza a importancia da interacéo entre teoria e pratica na investigagdo musical.

No artigo “As Cantigas de Santa Maria: Uma Analise Semibtica”, Silva (2017)
se propOe realizar uma analise semibtica da cantiga medieval de louvor Non deve
null’ ome, explorando como o sentido é gerado a partir de varios niveis de pertinéncia.
Como metodologia, ha a aplicagdo da teoria semi6tica, focando no percurso gerativo
da expresséo e analisando elementos como signos, textos-enunciados, objetos, cenas
praticas, estratégias e formas de vida. Os resultados apontam que as Cantigas de Santa
Maria apresentam congruéncia textual e discursiva, refletindo a préatica de louvor a Virgem
Maria e a estratégia de exaltagdo do poder divino, contribuindo para a manutencéo da fé
cristd na Europa Medieval.
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O trabalho de conclusdo de curso “O Pastoril Paraibano: Uma Analise Semiotica
das Figuras da Mestra e da Contramestra” de Rocha (2018) tem como objeto de estudo a
tradicao do Pastoril Paraibano, investigando os significados culturais presentes nas figuras
da Mestra e da Contramestra, por meio da lente da Semib6tica de linha francesa. Através da
andlise de uma apresentacdo do Pastoril na Semana Folclérica de Teixeira (PB), em 28 de
agosto de 1993, com foco nestas personagens, o autor busca compreender as mensagens
e valores transmitidos por seus figurinos, cores e dancas. A pesquisa emprega métodos
semidticos para identificar as dualidades e contrastes culturais simbolizados pelas Mestra e
Contramestra, representantes dos corddes encarnado e azul, respectivamente. A pesquisa
contribui para o aprofundamento da compreenséo do Pastoril Paraibano como um sistema
complexo e rico, destacando a relevancia da Semiotica de linha francesa para investigar os
significados das tradi¢cdes populares.

No artigo intitulado “Uma Andlise Semiética da Cantiga O Cravo brigou com a Rosa”
(2018), as autoras Cavalcante e Arrais analisam a cantiga de roda “O Cravo brigou com
a Rosa”, utilizando a semibtica greimasiana. O artigo visa realizar uma andlise da cantiga
popular “O Cravo brigou com a Rosa” utilizando a teoria semié6tica de Greimas, que divide
a geracdo de significado em trés niveis distintos: fundamental, narrativo e discursivo.
O objetivo é propor essa analise como uma abordagem de leitura que adequada para
a educacéo basica. Os resultados indicam que a cantiga explora temas como violéncia,
machismo e submissao, com dois representantes de sexos opostos que se envolvem em
uma relagéo conflituosa. Essa briga, no entanto, ndao termina em um desfecho tragico, mas
sim em reconciliagéo e uniéo.

Ao se somar a esses estudos, a presente pesquisa busca contribuir para a
compreensao da cultura popular corumbaense, através das cantigas de Sédo Jodo, como
elementos constitutivos da identidade cultural da cidade.

Quando falamos de Semiética Discursiva, estamos falando de uma teoria que, por
meio de uma abordagem gerativa, sintagmatica e geral, busca compreender como ocorre
a producgéao de sentido em diferentes tipos de textos, conforme postulado por Fiorin (1995).

Partindo da base estabelecida por Fiorin (1995), podemos aprofundar a investigacao
sobre o significado dos textos, na perspectiva de Barros (2021).

Segundo Barros (2021), a semiotica busca entender o significado dos textos,
analisando inicialmente 0os mecanismos de seu plano de conteudo. Este plano é visto
como um percurso gerativo dos sentidos, que vai do mais abstrato ao mais concreto.
No nivel fundamental, considerado mais abstrato, os significados sao percebidos como
uma oposi¢do semantica, determinada pelas rela¢des sensoriais. A transicéo para o nivel
narrativo introduz um sujeito que opera transformagdes narrativas e relaciona-se com
objetos que carregam valores semanticos. No nivel discursivo, considerado o Gltimo nivel
do percurso, a narrativa é situada no tempo e no espaco, e os atores do discurso séo
definidos, com os valores dos objetos sendo transformados em temas e figuras.
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Em consonéancia com a proposta de Barros (2021), a anéalise das cantigas de Séao
Jodo de Corumba-MS se concentra no nivel discursivo do Percurso Gerativo dos Sentidos.
Essa escolha permite uma investigagdo aprofundada do contexto sociocultural em que as
cantigas se inserem, dos atores do discurso e dos temas centrais, revelando a riqueza de
significados presentes nesses textos.

Outro conceito da semiética discursiva a ser trabalhado neste artigo é a figuratividade,
como definido por Denis Bertrand em “Caminhos da semibtica literaria” (2003). O conceito
semidtico de figuratividade, que se aplica a todas as formas de linguagem, refere-se a
habilidade de criar e refletir significados semelhantes as nossas experiéncias perceptivas.
Isso permite identificar no discurso um efeito que torna a realidade tangivel, muitas vezes
através da mimese. O conceito em questdo esta fortemente associado a teoria do sentido
e permite uma compreensdo mais ampla dos fendmenos semanticos e das expressdes
culturais ligadas a figurativizagdo (Bertrand, 2003).

A aplicacdo do conceito semidtico de figuratividade de Bertrand (2003) na analise
das cantigas pode contribuir para a construcao de uma representacdo de Sao Joao Batista,
aproximando-o da realidade tangivel e ampliando o sentido da fé e da devogéao. Através da
criacdo de imagens vividas, da mimese da realidade e da fusé@o de elementos culturais, as
cantigas expressam a riqueza da fé popular e a multiplicidade de significados que a figura
de Sao Jodo pode ter.

O BANHO DE SAO JOAO EM CORUMBA-MS

A tradicdo do Banho de S&o Jodo em Corumba-MS tem uma longa trajetéria
historica. Apesar de sua origem incerta, com o Iphan (2019) reconhecendo a falta de
dados que permitam a delimitacdo precisa do local e do momento de seu inicio, o periodo
subsequente ao término da Guerra do Paraguai € considerado pelos historiadores como a
época mais plausivel para a populariza¢do do evento entre os corumbaenses.

Desde o final do século XIX, a festa de Sdo Jo&o ja encantava Corumba com seus
elementos marcantes, como fogueiras e baldes, conforme registros na imprensa da época.
Imagens do santo, andores, procissdes e o famoso banho em Séo Jodo também faziam
parte da celebragéo, perpetuando-se até os dias de hoje (Souza, Santos e Barros, 2015).

Salvador et al. (2021) caracterizam a festa de Sdo Jodo de Corumba-MS como a
maior festividade junina do Centro-Oeste brasileiro, com ampla cobertura midiatica e apoio
da Prefeitura Municipal. A magnitude do evento se traduz em impactos socioeconémicos
significativos para a regido, atraindo um grande numero de turistas e impulsionando a

economia local.
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A festa em questéo configura-se como um atrativo turistico para visitantes nacionais
e internacionais. Ao longo da celebracéo, o publico passa a ter contato com as tradicbes
locais, havendo a possiblidade de participagdo em diversas atividades disponiveis durante
o evento, tais como o desfile dos cortejos e o0 banho na imagem de Séo Jo&o. Ressalta-se,
ainda, que a cidade de Corumbé oferece outros atrativos turisticos, como o Pantanal, uma
das maiores areas Umidas do planeta, célebre por abrigar uma rica diversidade de vida
animal e vegetal (Iphan, 2019).

Em relacéo aos locais de Corumba onde se realiza a celebracdo do Banho de Séo
Jodo, verifica-se que a mesma se desenvolve na Ladeira Cunha e Cruz e também no Porto
Geral (Souza, Santos e Barros, 2015). Cada um desses lugares assume um papel singular
durante a realizagédo deste evento.

Na Ladeira Cunha e Cruz, adornada para a festa, devotos e festeiros se juntam desde
0 cair da noite para levar seus andores em procissdo até o Rio Paraguai. (Iphan, 2019).
Segundo Melo (2019), a procisséo na Ladeira Cunha e Cruz conta com a presenga de bandas
de sopro e percussao que entoam o hino a Sdo Joédo, dando inicio & descida do santo.

A devogdo a Sao Jodo Batista em Corumba-MS se manifesta de maneira singular
no Banho de S&o Jodo, uma tradicdo carregada de fé, cultura e sincretismo religioso. A
participacdo de adeptos do Candomblé nessa festividade é marcante, enriquecendo-a
com elementos Unicos e fortalecendo o didlogo inter-religioso. As vestimentas tradicionais
e os andores que ostentam os nomes das casas de Candomblé demonstram a forca e
a organizacdo dessa comunidade, além de sua presenca na celebracdo. Ao longo da
procissdo, os adeptos do Candomblé carregam um andor com imagens sacras de Séo
Jodo Batista e entoam o ponto “Meu Pai Sao Joao Batista, Ele & Xang6”, uma homenagem
que traduz a sincretizacao entre a fé catdlica e a religiosidade afro-brasileira (Iphan, 2019).

Apo6s contextualizarmos um pouco da histéria e a importancia cultural da celebragéo
do Banho de Sao Jodo em Corumba-MS, vamos analisar as cantigas de devogdo a Séo
Jodo que integram essa festividade.

ANALISE DAS CANTIGAS DE SAO JOAO

As cantigas de Sao Joao, entoadas durante a descida dos andores na celebragéo do
Banho de Séo Jodo, em Corumbéa-MS, vao além da mera musicalidade, consistindo em um
entrelagamento de fé, tradicdo e a multiplicidade de crengas que constituem a identidade
cultural local.

A pagina 3 da cartilha “Corumba e o Banho de S&o Jo&o: Histéria e Cultura” (Voks,
Cunha e Cuellar, 2023), os autores fornecem uma nota de rodapé que faz uma descrigéo da
cantiga: “Cantiga entoada na Ladeira Cunha e Cruz (Corumbéa/MS), durante a descida dos
andores, acompanhada de uma banda que alterna entonacdes sacras e carnavalescas.”
(Voks, Cunha e Cuellar, 2023, p. 3).
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No Dossié de Registro do Banho de Sao Jodo de Corumba/Ladario (2019), elaborado

pelo Iphan, encontramos o ponto “Meu Pai Sao Jodo Batista, Ele € Xang6”. O ponto “Meu

Pai Sao Joao Batista, Ele € Xang6”, entoado por fiéis da Umbanda e do Candomblé em
Corumba e Ladario, serve como uma referéncia crucial para compreender a participagao
dos adeptos dessas religides na celebragéo do Banho de Séo Jo&o.

Ao analisarmos as cantigas de Sao Jo&o, podemos observar o funcionamento delas
como um elo entre a fé crista, a cultura popular e a religiosidade afro-brasileira. Por meio
da musica, devotos celebram o santo, expressando sua fé e devog¢ado de maneira auténtica
e plural, revelando a riqueza cultural e a diversidade religiosa que caracterizam o Banho de

Sa0 Jodo de Corumba-MS

Cantigas de Sao Joao

Apresentamos as cantigas de S&o Joao coletadas na cartilha e no documento do
Iphan. Cada cantiga é identificada por um numero, e inclui a letra tal como aparece nas
obras originais (Quadro 1).

Cantiga 1 Cantiga 2

“Se Sao Jodo soubesse, que hoje era o | “Meu Pai Sao Joao Batista, Ele &€ Xangd
seu c_iia. Desqia do c,éu f‘;\ terra com prazer € | £ qono do meu destino até o fim
alegria. Descia do céu a terra com prazer e . ,
alegria. Jodo batizou Cristo, Cristo batizou | S€ Um dia me faltar a f& no meu Senhor
Jodo. Ambos foram batizados no rio de | Que role essa pedreira sobre mim”
Jorddo.” (Voks, Cunha e Cuellar, 2023, p. 3). | (Iphan, 2019, p. 79).

Quadro 1. Cantigas de Sao Joao

Fonte: Elaboragéo propria (2024)

ApOs a representacdo das letras das cantigas de Sao Jodo, obtidas da cartilha e
do documento do Iphan, procederemos com uma analise sob a perspectiva da semiotica
discursiva. O foco da nossa investigagé@o recai sobre os conceitos de percurso gerativo
dos sentidos (Barros, 2021), com énfase no nivel discursivo, e a figuratividade (Bertrand,
2003). Esta analise nos possibilitara explorar o vasto universo cultural presente nessas

composicdes.
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Andlise semiética discursiva das cantigas
Cantiga 1

A Cantiga 1 € uma cantiga entoada no contexto da celebracdo do Banho de Sao
Jodo de Corumba-MS, mais especificamente no momento de descida dos andores nas
ladeiras da cidade.

A partir do conceito de percurso gerativo dos sentidos de Barros (2021), especialmente
o nivel discursivo, percebe-se que a cantiga se passa no tempo presente e na Terra,
especificamente no Rio Jordao (Fiorin, 1999). Os atores da cancéo consistem no cantor, Sao
Jodo e Jesus Cristo. Os temas da cancgdo sao fé, batismo e salvagdo. Sdo Jodo Batista e
Jesus Cristo aparecem na cantiga como figuras de salvagao e redencéo, e o Rio Jorddo como
simbolo de purificagcéo e renascimento. Trata-se, portanto, de uma cantiga que utiliza uma
variedade de elementos semioticos para transmitir sua mensagem de fé, batismo e salvacéo.

O conceito de figuratividade (Bertrand, 2003) esta presente na cantiga 1 e evoca
imagens vividas na mente do receptor, como a descida de Sdo Jodo do céu e o batismo no
rio Jord&o. Essas imagens contribuem para a imersdo do publico na atmosfera da festa junina
€ no universo religioso da cantiga. A isotopia da alegria transmite um sentimento de felicidade
e devogéo ao santo. A mengdo ao batismo, por sua vez, pode despertar emogdes como fé,
esperanca e redencgdo. Deste modo, a cantiga convida o publico a refletir sobre a fé, a devocéao
e a relagéo entre 0 humano e o divino. A figura de S&o Jodo, descendo do céu para celebrar
com o povo, simboliza a proximidade de Deus e a importancia da fé na vida das pessoas.

Cantiga 2

Com base no nivel discursivo do percurso gerativo dos sentidos (Barros, 2021),
temos que a cantiga 2 se situa em um tempo e espaco indefinidos, criando uma aura de
universalidade e atemporalidade (Fiorin, 1999). Os atores do discurso — o cantor, Sao Joao
Batista e Xangd — assumem papéis distintos, mas convergem para a tematica central da
fé e do destino.

Temas como fé, destino, submiss&o, puni¢éo e sincretismo' se entrelagcam. A fé
em Sao Joao Batista e Xang6 se torna o pilar fundamental da vida do cantor, enquanto a
submisséo ao destino, representado por Xang0, é vista como algo inevitavel. O medo da
punicao por perder a fé refor¢a a importancia da crenca e do compromisso religioso.

O sincretismo, a fusdo harmoniosa de elementos do Cristianismo e do Candomblé,
emerge como um tema central. A cantiga celebra a coexisténcia de diferentes crencas,
demonstrando a diversidade da cultura brasileira.

Figuras como Séo Jodo Batista e Xang6 simbolizam a fé e o poder, enquanto o
destino se apresenta como uma forga incontrolavel que guia a vida do cantor. A puni¢éo,
representada pela metafora da “pedreira rolando sobre mim”, simboliza as consequéncias
da perda da fé. O sincretismo, por sua vez, assume o papel de ponte entre diferentes
crengas, unindo-as em uma celebragao da fé e da espiritualidade.

1. No contexto deste artigo, o termo ‘sincretismo’ refere-se a mistura de elementos de diferentes religides em uma Unica
préatica ou crenga, se diferenciando do conceito semiético de sincretismo (Discini, 2004).
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Em suma, constata-se que a cantiga 2 se destaca pela maneira como explora a
coexisténcia de diferentes crengcas em um contexto sincrético. A anélise semiotica discursiva
nos permite investigar os multiplos significados presentes na cantiga, revelando uma profunda
reflexdo sobre a fé, o destino e as crengas que moldam a cosmoviséo do cantor.

Com base no conceito de figuratividade de Bertrand (2003), investigamos as
camadas de significado presentes nos versos da cantiga 2, explorando a riqueza cultural
que permeia essa manifestacdo. Na cantiga, duas isotopias principais se fazem presentes:
a fé religiosa cristéd e a cultura afro-brasileira. A fé se manifesta na devocdo a Séo Joéo
Batista, figura sagrada do Cristianismo, enquanto a cultura afro-brasileira se expressa
na figura mitica de Xangé, orixa venerado no candomblé e na umbanda. Essa fusdo de
crencas revela a riqueza cultural do Brasil e a for¢ca da fé popular, que se adapta e incorpora
elementos de diferentes origens.

A cantiga utiliza figuras de linguagem, construindo imagens vividas e intensificando
o impacto emocional. A metafora da “pedreira” representa o peso da duvida e a fragilidade
da fé, enquanto a comparagéo de Xangé com o “dono do destino” refor¢ca a crenga no poder
do orixa. A personificacdo de Sdo Jo&o Batista como “pai” cria uma conexao emocional
profunda com a figura sagrada. A cantiga provoca diversos efeitos de sentido no receptor,
como toques em uma alma sensivel. A “pedreira” rolando evoca o sentimento de culpa e
medo, enquanto a reflexdo sobre a importancia da fé nos convida a fortalecer nossa crenca
e buscar a redencgdo. Essa jornada emocional nos aproxima do eu lirico e nos faz refletir

sobre nossas proprias crengas e valores.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Esta secdo apresenta os resultados da analise semi6tica discursiva das Cantigas 1
e 2, com foco na tematica da fé, do destino e do sincretismo. As cantigas 1 e 2, inseridas
no contexto da tradicdo do Banho de S&o Jo&o, revelam um conjunto de significados que
nos convidam a refletir sobre a relacdo do ser humano com o divino e a coexisténcia de
diferentes sistemas de crengas.

A analise da Cantiga 1, revela uma mensagem de fé, batismo e salvagéo. Através
do percurso gerativo dos sentidos de Barros (2021), especificamente no nivel discursivo,
percebemos que a cantiga se situa no presente e na Terra, tendo como cenario principal o
Rio Jorddo. Sdo Joao Batista e Jesus Cristo emergem como os protagonistas da cantiga,
personificando a fé e a redencdo. O batismo, representado pelo Rio Jord&do, simboliza a
purificacdo e o renascimento espiritual. A cantiga se torna, assim, um veiculo para transmitir
uma mensagem de fé e esperanca, convidando o publico a refletir sobre sua relagdo com o
divino.
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A figuratividade presente na cantiga 1, conforme o conceito de Bertrand (2003),
evoca imagens vividas na mente do receptor, como a descida de S&o Jodo do céu e o
batismo no Rio Jorddo. Essas imagens contribuem para a imersao do publico na atmosfera
da festa junina e no universo religioso da cantiga. A isotopia da alegria permeia 0s versos,
transmitindo um sentimento de felicidade e devogédo ao santo. A mengdo ao batismo
desperta emocgbes como fé, esperanca e reden¢éo, convidando o publico a refletir sobre a
importancia da fé na vida individual e coletiva. A figura de Sao Jo&o Batista, descendo do
céu para celebrar com o povo, simboliza a proximidade de Deus e a relevancia da fé na
vida das pessoas. A cantiga se torna, portanto, um convite a reflexao sobre a fé, a devocao
e a relagéo entre o humano e o divino, fortalecendo os lagos entre a comunidade e sua
tradicéo religiosa.

Na Cantiga 2, tematicas relacionadas a fé, ao destino e ao sincretismo se destacam.

Por meio do nivel discursivo do percurso gerativo dos sentidos (Barros, 2021),
podemos observar que ela se passa em um tempo e espaco indefinidos, o que lhe confere
um carater universal e atemporal. Essa caracteristica permite que a mensagem da cantiga
transcende fronteiras culturais e religiosas, alcangando um publico amplo e diverso.

O cantor, Séo Joao Batista e Xang0, considerados os atores do discurso, assumem
papéis distintos, mas convergem para a tematica central da fé e do destino. A fé em Séao
Jodo Batista e Xang6 se torna o pilar fundamental da vida do cantor, enquanto a submisséao
ao destino, representado por Xangd, é vista como algo inevitavel. O medo da punicao por
perder a fé reforca a importancia da crenca e do compromisso religioso.

O sincretismo, a fusdo harmoniosa de elementos do Cristianismo e do Candomblé,
emerge como um dos temas centrais da cantiga. A cantiga celebra a coexisténcia de
diferentes crencgas, demonstrando a diversidade da cultura brasileira e a riqueza da fé
popular. Essa fusé@o de crencas revela a capacidade do ser humano de integrar diferentes
sistemas de crencas em sua busca por significado e transcendéncia.

A analise da figuratividade (Bertrand, 2003) na Cantiga 2 revela a riqueza de
recursos linguisticos utilizados para transmitir mensagens complexas e despertar emog¢des
no publico. As metaforas, comparagdes e personificagdes presentes na cantiga contribuem
para a construgdo de imagens vividas, a evocacdo de sentimentos e a intensificacdo
da experiéncia emocional do receptor. Através da andlise da figuratividade, podemos
compreender com mais profundidade os temas da fé, do destino e do sincretismo presentes
na cantiga, além de apreciar a beleza e a expressividade da linguagem cancional.

Deste modo, figuras como Sao Jodo Batista e Xangd simbolizam a fé e o poder,
enquanto o destino se apresenta como uma forga incontrolavel que guia a vida do cantor.
A punicdo, representada pela metafora da “pedreira rolando sobre mim”, simboliza as
consequéncias da perda da fé. O sincretismo, por sua vez, assume o papel de ponte entre
diferentes crengas, unindo-as em uma celebracéo da fé e da espiritualidade.
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A cantiga 2 se destaca pela maneira como explora a coexisténcia de diferentes
crengas em um contexto sincrético. A anélise semidtica discursiva nos permite investigar os
multiplos significados presentes na cantiga, revelando uma profunda reflexao sobre a fé, o

destino e as crencas que constroem a visdo de mundo do cantor.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo explorou a rica tradicdo do Banho de Sao Joéao realizado em Corumb4,
Mato Grosso do Sul, por meio da analise semibtica discursiva das cantigas entoadas
durante a descida dos andores nas ladeiras historicas de Corumba-MS.

A anadlise semiética discursiva realizada neste estudo nos proporcionou uma imerséo
profunda na cultura local dessa cidade pantaneira. A partir das cantigas, constatamos
a presenca de temas como a fé, o destino e o sincretismo religioso, elementos que se
entrelagam para formar a identidade Unica do povo corumbaense. Deste modo, as cantigas
se revelam como ferramentas de expressao e transmisséo cultural, preservando memorias
ancestrais e garantindo a perpetuacéo da tradicéo.

Por fim, constata-se que os objetivos propostos neste estudo, tanto os gerais
quanto os especificos, foram alcang¢ados. Assim, temos que esta pesquisa contribui para
a compreensao da cultura popular corumbaense, destacando a importancia das cantigas
de S&o Jodo na construcdo da identidade local. A pesquisa abre caminho para futuras
investigacdes que explorem ainda mais as nuances dessa rica tradicéo e fortalecam a
preservacao da cultura brasileira.
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RESUMO: Algumas crénicas de Mario
Prata apontam para uma percep¢édo sobre
a infancia e a envelhescéncia. Separamos
trés crénicas abodar o tema, sdo elas:
“Yocé € um envelhescente?”; “Crianca
diz cada uma...”; “Gestantes, idosos e
deficientes”. Nelas podemos observar que
Mario Prata sobre situagbes entre criancas,
adultos, mulheres e idosos e também
refletem sobre “pequenas corrupg¢des” que
acontecem diariamente como, por exemplo,
cortar a fila em um supermercado, falar em
momento inoportuno. As crénicas citadas
foram trabalhadas na comunidade Bom

Data de aceite: 02/05/2024

Jesus em Campo Grande (RN), sendo
lidas e discutidas com criangas e idosos
entrevistados. E possivel observar que
a envelhescéncia € uma transicdo, uma
preparacgédo para a velhice e que essa época
vivida em nossas vidas, segundo Mario
Prata, ndo & conhecida por muitos, é algo
que se encaixa perfeitamente no percurso
do desenvolvimento humano. Para melhor
compreendermos a comparagdo entre
infancia e envelhescéncia foi realizada
atividades com criancas de 5 a 6 anos,
com 3 idosos. Os resultados percebem-
se que, apesar de toda a evolugéo que a
nossa sociedade vem vivenciando, tanto
negativas como positivas, as criangcas de
hoje ainda veem os idosos com uma visao
esperancosa e admiravel. E possivel ver
em alguns relatos a diferenca de vivéncia
de cada uma delas, pois as criangas de
antes viviam com mais intensidade e as de
hoje estao mais ligados a tecnologia. E essa
adultizacéo precoce pode advir da exposicao
aos tecnoldgicos, conforme aponta o texto
“A Consciéncia do Eu e a Psicologia de
Steiner e Wallon”, de Jonas Bach Junior e
Elizabete Villibor Flory. No decorrer da vida,
os exemplos advindos dos adultos serao
modelos para as criangas e pelo fato de
espelharem suas personalidades na dos
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adultos. Teremos também como referencial tedrico o texto “A velhice: algumas consideragdes
tedricas e conceituais”, de Renata Lopes de Siqueira et al e Anita Liberalessa Néri com “O
que a Psicologia tem a oferecer ao estudo e a intervengdo no campo do envelhecimento no
Brasil” e “Contribui¢cbes da psicologia ao estudo e a intervengéo no campo da Velhice”.
PALAVRAS-CHAVE: Infancia; Envelhescéncia; Mario Prata.

CHILDHOOD AND AGEING IN THE PERCEPTION OF CHRONICLES BY MARIO
PRATA

ABSTRACT: Some of Mario Prata’s chronicles point to a perception about childhood and aging.
We have separated three chronicles to cover the topic, they are: Vocé é um envelhescente?”,
“Crianca diz cada uma...” e “Gestantes, idosos e deficientes”. In them we can observe that
Mario Prata talks about situations between children, adults, women and the elderly and also
reflects on “small corruptions” that happen daily, for example, cutting the line at a supermarket,
speaking at an inopportune moment. The aforementioned chronicles were worked on in the
Bom Jesus community in Campo Grande (RN), being read and discussed with children and
elderly people interviewed. It is possible to observe that aging is a transition, a preparation for
old age and that this period experienced in our lives, according to Mario Prata, is not known
by many, it is something that fits perfectly into the path of human development. To better
understand the comparison between childhood and aging, activities were carried out with
children aged 5 to 6, with 3 elderly people. The results show that, despite all the evolution that
our society has been experiencing, both negative and positive, today’s children still see the
elderly with a hopeful and admirable vision. It is possible to see in some reports the difference
in their experiences, as children in the past lived with more intensity and those today are more
connected to technology. And this early adultization can come from exposure to technology,
as pointed out in the text “A Consciéncia do Eu e a Psicologia de Steiner e Wallon”, by Jonas
Bach Junior and Elizabete Villibor Flory. In the course of life, the examples that come from
adults will be models for children and because they mirror their personalities in that of adults.
We will also have as a theoretical reference the text “A velhice: algumas consideracdes
tedricas e conceituais”, by Renata Lopes de Siqueira et al and Anita Liberalessa Néri with
“O que a Psicologia tem a oferecer ao estudo e a interven¢ao no campo do envelhecimento
no Brasil” and “Contribuicbes da psicologia ao estudo e a intervengédo no campo da Velhice”
KEYWORDS: Infancy; Aging; Méario Prata.
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INTRODUCAO

Esse artigo realiza uma leitura de trés crénicas de Mario Prata com a abordagem
sobre infancia e envelhescéncia, séo elas: “Vocé € um envelhescente?”, “Crianca diz
cada uma...” e “Gestantes, idosos e deficientes™. Nelas observamos o relato de Mario
Prata em relagdo a situagbes com a presencga de criancgas, adultos e idosos refletindo
“pequenas corrupgdes como, por exemplo, furar a fila em um supermercado, falar em
momento inoportuno. As cronicas foram trabalhadas na comunidade Bom Jesus em Campo
Grande (RN), sendo lidas para criancas e idosos. Observamos a envelhescéncia como
uma preparacéo para a velhice e que, segundo Mario Prata, ndo é reconhecida, mas que
se encaixa no percurso do desenvolvimento humano. Para melhor compreendermos a
comparacao entre infancia e envelhescéncia foi realizada atividades com 4 criancas de 5
a 6 anos, com 3 idosos.

Em primeiro lugar, vamos destacar o que reflete cada crbnica: em “Vocé € um
envelhescente?”, Mario prata relata sobre uma época na vida das pessoas que, com
certeza, € desconhecida para muitos, ele afirma que o desenvolvimento do ser humano néo
é dividido em apenas quatro momentos (infancia, adolescéncia, maturidade e idoso) como
sempre ouvimos falar mas, sim, em cinco partes: a infancia, a adolescéncia, a maturidade,
a envelhescéncia e a velhice. Para Mario Prata, a envelhescéncia € nada mais que uma
preparacéo para velhice e na sua crénica ele descreve esse estagio das nossas vidas como
um estagio maravilhoso e que precisamos conhecer. “A envelhescéncia nada mais € que
uma preparagao para entrar na velhice, assim com a adolescéncia é uma preparacao para
a maturidade. Engana-se quem acha que o homem maduro fica velho de repente, assim da
noite para o dia. N&@o. Antes, a envelhescéncia.” (Prata, 1997, p. 13).

Jé na crbnica “Crianca diz cada uma...” relata histérias um tanto que engracadas
de criangas, todos sabemos que crian¢cas quando querem e quando ndo querem sdo um
tanto que inoportunas, falam tudo o querem mesmo que néo sejam solicitadas, entdo nesta
cronica as criancas retratam situagdes inusitadas e nos passam a verdadeira imagem de
inocentes e puras: “- A festa tava boa, s6 que vocé errou de bufé, Era aniversario de uma
menina que eu nunca tinha visto na vida. Mas foi legal. Ajudei até o magico. O nome dela
é Andréa.”. (Prata, 1997, p. 46).

E, por ultimo, a cronica “Gestantes, Idosos, Deficientes”, que fala sobre um tipo de
“pequena corrup¢do” que acontece diariamente com praticamente todas as pessoas que
frequentam filas em todo o Brasil, a situag@o expressa um momento em que uma mulher
quer ter prioridade sem ter a idade certa para isso, ou seja, retrata a falta de educacgéo e
de respeito:

1. https://www.vivaavelhice.com/2019/10/0-envelhescente-por-mario-prata.html
2. https://marioprata.wordpress.com/cronicas/crianca-diz-cada-uma
3. http://releituras.com/marioprata_gestantes.asp
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Sabado, supermercado supercheio. Entro para comprar trés latinhas de
cerveja. Dab, alem&, sem alcool.

Vou para a “fila de até dez”, que estd emperrada porque a mocinha esta
fechando uma temporada e, para passar para a outra mocinha, tem de
dar baixa nédo sei em qué. Olho as filas normais. Imensas. Gente com dois
carrinhos. Alfaces convivendo com milhares de papéis higiénicos. La no
fundo, uma fila. S6 um velhinho.

(Gestantes, idosos e deficientes [Mario Prata] - RUBEM (wordpress.com)

E apesar de as cronicas de Mario serem um pouco impactante e o modo como Mario
Prata envolve a realidade com suas cronicas chamam a atencao dos leitores, pois ele
relata historias que qualquer um ja pode ter vivido, entédo o leitor pode se identificar com as
situacoes. Enfim, as cronicas retratam o que as criangcas podem dizer em momentos entre
familia e amigos, e na crénica “Vocé é um envelhescente?” é algo que acontece com todos
0s seres humanos e que talvez muitos ndo saibam ou ndo conhegam a envelhescéncia e
isso pode chamar a atencéo e despertar a curiosidade para entender do que se trata.

Apés a leitura das crbnicas surgiram algumas curiosidades como, por exemplo;
como eram as criangas de antes e como séo as criancas de hoje? O que elas tém em
comum? Como as criangas de hoje reagiriam a “pequenas corrupg¢des” que acontecem
entre as pessoas? Como as criancas de hoje veem os idosos?

E para responder essas perguntas, foi realizada uma pesquisa com algumas
criangcas e alguns idosos. Desse modo, para compreender melhor e para a organizacao
desse estudo, a nossa pesquisa aconteceu com criangas da Creche Casulo de Bom Jesus,
em Campo Grande (RN), fizemos um pequeno teatro com fantoches, de uma forma mais
ludica, lemos as cronicas e em seguida fizemos um pequeno questionario com quatro
criancas, com as seguintes perguntas: Como vocé ver os idosos? Como vocé quer ser
quando estiver velhinho(a)? Podemos destacar, segundo Néri (2004, p. 71), que: “No Brasil,
nos ultimos sessenta anos, houve expressiva evolucao da expectativa de vida por ocasido
do nascimento: em 1900, girava em torno de 34 anos; em 1940, era de 39; em 1960, 41;
em 1970, 59; em 1980 e 1990, 61. Estima-se que sera de 71 anos em 2010 e de 75 em
2020”. Essas mudancgas refletem na expectativa de vida, assim cada vez mais é importante
discutir sobre a convivénvia entre criangas e idosos. Ja com os idosos, fizemos a leitura das
crbnicas e depois aplicamos o questionario de uma forma mais teoérica.

MARIO PRATA

Mario Alberto Campos de Morais Prata, conhecido como Mario Prata, nasceu em
Uberaba, em Minas Gerais, em 11 de Fevereiro de 1946. Mario é um escritor, dramaturgo
e novelista brasileiro, passou grande parte da juventude em Lins, cidade no interior de
Séo Paulo, onde através do seu interesse pela leitura e pela escrita, redigia o jornalismo
da escola. Com 14 anos de idade, com o pseuddnimo de Franco Abbiazzi, comecgou a
escrever para a coluna social do jornal Gazeta de Lins e logo estava escrevendo artigos e
reportagens, Mario ingressou na Faculdade de S&o Paulo na década de 1960.
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Sua estreia na literatura foi em 1969, com o texto “O Morto que Morreu de Rir”.
Explorando diversos géneros literarios, escreveu telenovelas e de pegas de teatro, entre
eles: a novela Estupido Cupido (1976), as pecas de teatro Fabrica de Chocolate (1979)
e Besame Mucho (1987) e os livros Schifaizfavoire - Dicionario de Portugués (1994),
Diario de um Magro (1997), Minhas Mulheres e Meus Homens (1998) e Purgatorio (2007).
Participou de dez coleténeas literarias e da colecdo Quem Conta um Conto, projeto adotado
em escolas, com organizagao do professor Samir Curi Meserani. De 1970 a 1987, Mario
Prata também escreveu e participou de cinco publicagdes para o publico infantil. Em 2000,
escreveu inteiramente online o livro Os Anjos de Badard, o primeiro projeto do tipo no
pais. Na primeira década do século XXI, langou Minhas Tudo (2001), Buscando o seu
Mindinho (2002), Palmeiras, um Caso de Amor (2002), Diario de um Magro 2 (2004), Paris,
98! (2005), Purgatorio — A Verdadeira Historia de Dante e Beatriz (2008) e Cem Melhores
Crénicas — que, na verdade, sdo 129 (2008). Mario Prata também se dedicou a literatura
policial, com dois livros publicados do género: Sete de Paus (2008) e Os Vitvos (2010).
Sua publicagdo mais recente € o Almanaque Pinheiro Neto, langado em 2012.

CRIANCAS E A VISAO SOBRE ENVELHESCENTES DA PROXIMA GERACAO

Ao olhar para as trés cronicas: “Vocé € envelhescente?”; “Crianca diz cada uma..”;
“Gestantes, idosos e deficientes”, de Mario Prata com uma visao mais ampla podemos
observar a fixacdo da descricdo do inicio e do final da vida, ao longo desse percurso
ndo percebemos que estamos envelhecendo, que quando crianga diziamos coisas que
nao tinhamos nogéo, chegamos a condenar “pequenas corrupgdes”, mas, muitas vezes,
esquecemos de muitas coisas, de que € errado dizer de tudo, € errado querer se beneficiar
de situagdes proibidas. Essas caracteristicas do ser humanos refletem nas personalidades,
na moral e no respeito, € isso que Mario Prata quer transmitir em relagéo a vida cotidiana.
Segundo Junior e Flory (2020, p. 4):

Na perspectiva de Wallon, o desenvolvimento da crianca é resultado dindmico
da reciproca influéncia entre a motricidade, a afetividade, a inteligéncia e
a personalidade. Além disso, é marcado por conflitos de origem externa e
interna, conflitos que operam como propulsores do desenvolvimento e que
sdo dinamogénicos. A divisdo do desenvolvimento em diferentes estagios
corresponde a funcionalidade de cada fase,cada etapa subsequente nédo é
mera ampliagdo da anterior, “mas uma reformulagdo. Com frequéncia, instala-

se, nos momentos de passagem, uma crise que pode afetar visivelmente a
conduta da crianga” (GALVAQ, 1995, p.40).

Podemos perceber que Wallon apresenta o desenvolvimento da crianga em estagios,
isso reflete a construgcédo do “eu” e a formacgéo de sua personalidade, as relagcdes sociais
atuam na construcdo do mundo e o estabelecimento da realidade na infancia. Assim,
tentamos analisar caracteristicas das personalidades das criancas e de como enxergam a
proxima geracéo de idosos. Vale salienta que a dindmica do desenvolvimento humano é a
construgdo da autonomia e os estagios refletem a formacao do sujeito e de suas relagbes
sociais.
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Neste trabalho, foram entrevistadas 4 criancas e 3 “envelhecentes”, ao todo 7
entrevistados. Fizemos entrevistas com criancas de 5 a 6 anos da comunidade Bom Jesus
em Campo Grande (RN), ndo iremos revelar os nomes das criangas, mas trataremos por
nomes ficticios. Vale destacar que para fazer as perguntas que selecionamos, contamos
as crOnicas nessa sequéncia para as criancas Vocé é envelhescente?; Crianca diz cada
uma.. e Gestantes, idosos e deficientes e averiguamos diferentes respostas inspiradas nas
respectivas cronicas. Na ultima cronica, as criangcas perceberam que existe uma discussao
numa fila de supermercado, eles destacaram que a senhora brigou com um homem que
estava na fila de forma errada, e no final se descobriu que a senhora briguenta também néo
era idosa e estava tentando usufruir de um direito que néo Ihe pertencia. Todas as criancas
entrevistadas concordaram que nao é ético furar a fila, e que isso € um problema. Segundo
Junior e Flory (2020, p. 6): “O pensamento da crianga pequena é caracteristicamente
sincrético, ou seja, imiscuido aos acontecimentos do seu entorno. O momento em que o ser
humano passa a ter consciéncia de si, que algo emana de si proprio de modo independente
de seu ambiente, é uma conquista”.

Apbs a leitura das crdnicas, solicitamos que as criangas fizessem desenhos do que
acreditam que seja a honestidade. Vejamos nas Figura 1 e 2 como descreveram a situacéo
e de que é errado brigar e desrespeitar regras pré-definidas como o caso da fila.

Figura 1- Desenho de Miguel e Joyce retratando o que € honestidade para eles.

Fonte: Arquivo pessoal (2020)
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Figura 2- Desenho de Sofia e Ester retratando o que é honestidade para elas

Fonte: Arquivo pessoal (2020)

Orelacionamento familia/idoso tem correlacéo direta com o processo de comunicac¢ao
interpessoal entre seus integrantes. E 0 modo como o relacionamento se da entre criangas
e idosos pode refletir nos idosos que teremos no futuro, haja vista que, segundo Wallon
(1971, p. 205):

[...] a partir dos trés anos, a crianca comega a se conduzir e a se conhecer
como um sujeito distinto de outrem. E para chegar a se analisar, a buscar
férmulas gracas as quais tentara exprimir sua individualidade subjetiva, faz-
se-lhe mister passar por uma evolugcdo que a levara até a adolescéncia ou a
idade adulta e cujos graus e formas variam, consideravelmente, de pessoa
para pessoa.

A consciéncia da individualidade precisa transpor o mundo das percepgoes,
sensacbes e emocbes. Assim, a crianga inaugura a capacidade da consciéncia de si,
mudando seu comportamento e relagbes com o ambiente e com as pessoas, sendo que a
relacdo com o idoso passa a ser um ponto crucial para o desenvolvimento da personalidade.
Dessa forma, a crianca vai criando a capacidade de se identificar com o adulto, que
normalmente é o avd ou a avd. Os exemplos vindos dos adultos serdo modelos para as
criangas, elas irdo procurar imitar os adultos ou se igualar a eles.

Em uma das perguntas das entrevistas, as criancas foram questionadas porque
que se deve respeitar os mais velhos, e obtemos as seguintes respostas: Ester falou que
a mae dela disse que tem que “respeitar a todos”, logo, podemos averiguar que ela ver na
mé&e um modelo a ser seguido. Percebe-se que o carater da formagéo da personalidade
vai se desenvolvendo pelas relagbes familiares e com o contato com outras pessoas, 0

desenvolvimento psicolégico da crianca deriva das interrelagdes sociais, sejam familiares
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ou escolares. Para Junior e Flory (2020, p. 9), a crianga desenvolve “A consciéncia do eu
surge por volta dos trés anos de idade, quando a crianga tem a evidéncia de que néo é igual
aos outros seres humanos e passa a inaugurar o emprego linguistico de uma palavra que,
até o fim da sua vida, ir4 designar a si propria, ‘eu’.”.

Ainda sobre o respeito aos mais velhos, as criancas responderam que tem que
respeitar porque eles cuidam deles ou porque € necessario respeitar a todos, logo a forma
como veem os idosos (Figura 3) reflete carinhosamente em como elas querem ser no
futuro.

Ao fazer a pergunta: Como vocés querem ser quando forem velhinhos? As criancas
responderam, quero ser:

“Carinhosa com todo mundo”- Ester;
“Muito inteligente”- Miguel,

“Ajudar as pessoas’- Sofia;

“Cuidar de Criangas”- Joyce

Figura 3- O que as criangas acham dos idosos

Fonte: Arquivo pessoal (2020)

A linguagem espontanea entre criangas, como o comportamento nas condutas
sociais, permanece ainda a meio caminho da verdadeira socializagdo. Muitas vezes, as
criancas nao compreendem o mundo das mesma forma que os adultos por estarem em
desenvolvimento do “eu”. Na concepg¢ao de Junior e Flory (2020, p. 11):

O eu como centro da consciéncia passa a ser capaz, paulatinamente, de
objetivar suas experiéncias no mundo. Ou seja, a crianga ndo reage mais
exclusiva e diretamente aos estimulos presentes em seu ambiente, mas vai
adquirindo a habilidade de ter relacdo com o passado através de imagens de
suas vivéncias. Assim, ela transpde aos poucos o que lhe € atual e imediato
e passa a articular suas percepgdes e agcdes no mundo através de suas
representacgoes.
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O desenvolvimento da crianca se configura como um devir da consciéncia infantil
pelas experiéncias no mundo. Cada crianga deve percorre pela diversidade dos contextos
sociais, pois cada contexto social tem sua fungédo e determinagéo. A crianga desenvolve na
sua relagdo com o mundo, na sua interacdo com os adultos, com 0s idosos, esse percurso
de desenvolvimento é continuo e apresenta avangos e retrocessos, dependendo das inter-
relagbes sociais e outros fatores psiquicos.

Com a leitura de “Crianga diz cada uma...”, separamos dois trechos para destacar:

Ja disse que meu filho se chama Antonio. Um dia, ele tinha uns quatro anos,
dei uma bronca nele sei 1& porque e ele me xingou, feroz: — Vocé é uma anta!!!
No que eu, sem perder a calma, perguntei: — Ah, é? E quem ¢ filho de anta, o
que qué é? Pensou dois segundos e me desarmou completamente: — Filho de
anta é... é... Antonio.

E o pai daquele garotinho, o Bruno, foi designado para trabalhar em
Washington durante dois anos. Na viagem, a mae foi explicando ao Bruno,
quatro anos, como seria a vida nos Estados Unidos, que l&a é tudo diferente,
0 povo, a comida e, principalmente, a lingua. Bruno ouvia tudo, no aviéo,
muito curioso. — Como que é a lingua, mae? — E outra lingua, completamente
diferente. Mas, com o tempo, vocé vai se acostumando. Uma semana depois,
a mae vai buscar o filho na escola, depois do primeiro dia de aula. Bruno tinha
passado o dia inteiro la. Vem a professora americana, toda preocupada: — Seu
filho € um amor. Participou de todas as atividades. S6 que n&do disse uma
Unica palavra. Ndo abriu a boca nem na hora do lanche. Voltando para a casa,
a méae pergunta ao filho: — A professora me disse que vocé nédo abriu a boca
nem para comer. Sem fome, filho? Estranhou a comida? — E eu sou bobo? Se
eu abro a boca eles trocam a minha lingua...

Percebe-se que afetividade e cognicdo precisam ser levadas em conta quando
tratamos de relacionamentos familiares, podem ocorrer influéncias e interferéncias nas
acoes e falas das criangas, isso reflete no desenvolvimento infantil. Analisando a Teoria
de Steiner, Junior e Flory (2020, p. 16) salientam: “Para Steiner, a psique humana é
constituida por uma dinadmica triplice entre pensar, sentir e querer, inter-relacionada ao
desenvolvimento das dimensdes fisicas, vitais e espirituais do ser humano”.

Em algumas partes da crénica “Crianga diz cada uma...” omitimos algumas
informacdes para as criangas, pois consideramos certos trechos muito inapropriados para
a idade delas, em contrapartida, os idosos e os envelhescentes ndo se espantaram com o
que tem na crbnica, ainda mencionaram que grande parte da culpa € o acesso desenfreado
dos jovens a internet.

Existe dois momentos que Mario Prata traz a tona essa questao da sexualizacdo
infantil e em como as criancas sdo expostas desde cedo a informagbes que acabam por
surpreender a geragdo mais antiga quanto a precoce sexualizacao dessa geragao exposta
a tantas informagdes que, muitas vezes, saem do controle dos proprios pais. Vejamos o
que diz a crbnica:
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Uma minha prima, hoje ja casada e com dois filhos, quando tinha uns doze
anos a mae a chamou para um reservado:

— Hoje eu vou lhe ensinar o que ¢é sexo.

A menina ja fez cara feia. E a m&e comecou la pelo principio com a histéria
da maca.

— Uma vez Adao e Eva estavam no paraiso e...
—1sso eu ja sei. Pula.

— O homem tem uma sementinha e...

—Isso eu ja sei. Vai mais para a frente.

— Bem, para nascer uma crianga é preciso que...
- P6, mée, eu sei como é. Pode pular essa parte.
— Bem, a mulher ter um 6rg&o chamado utero...
- Grande novidade, mée.

— O espermatozoéide tem umas substancias...

— A porra.

— Isso. Escuta aqui, menina. O que € que vocé néo sabe?

— O que é que a senhora ser saber? Pode perguntar, mée. Pergunta!

Observa-se que a mae quer explicar a sua filha sobre sexo e a resposta da crianga
foi: “—= O que é que a senhora ser saber? Pode perguntar, mae. Pergunta!” O que leva a
inferir que a crianga ja sabia de tudo ou que provavelmente ja informacdes de experiéncias
sexuais. Em outro trecho a méae de um garotinho pegou o filho no banheiro fazendo sexo
com seu “coleguinha” e para se defender o menino diz: “— Mas mée, eu comi primeiro!!!”
Segundo Freud (1936), o primeiro periodo da sexualidade da criangca vem desde o seu
nascimento e se desenrola até os cinco anos. Nesta idade, o instinto sexual entra em um
novo periodo, denominado por Freud de periodo de laténcia. Momento em que 0 sexo
infantil & manifestado de forma aberta, mas se permanece “incubado”. E na puberdade
que o instinto sexual se robustece e passa a ser manifestado de forma aberta. E na
puberdade que o instinto sexual adquire sua forma definitiva, € 0 momento onde ele se

torna amadurecido.
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IDOSOS E A VISAO SOBRE JUVENTUDE DA NOVA GERAGAO

Segundo dados registrados do IBGE, no Brasil, na década de 1970, cerca de 4,95%
da populagéo brasileira era de idosos, na década de 1990 esse percentual que saltou para
8,47%, movido pela expectativa de vida o indice chegou a 9,2 em 2010. De acordo com
Cancgado (1996), o aumento do nimero de idosos também tem sido acompanhado por um
acréscimo significativo nos anos de vida da populacéo brasileira. A expectativa de vida, que
girava em torno de 33,7 anos por volta de 1950/1955, passou para 50,99 em 1990, chegando
até 66,25 em 1995 e podera alcancar 77,08 em 2020/2025. Para Siqueira et al (2002, p.
902): “[...] a velhice passa a ser delimitada ndo mais pelas transformacdes fisiologicas, mas
por um advento social, a aposentadoria, na qual o individuo passa pela transposi¢ao da
categoria de trabalhador para ex-trabalhador; de produtivo para improdutivo; de cidadao
ativo para inativo”. Destaque-se que o envelhecimento ndo é uma interrup¢do da vida em
sociedade, mas existem situagbes que os idosos passam para o isolamento por ndo estar

mais trabalhando. Ainda conforme Siqueira et al (2002, p. 902):

[...] os aposentados de frontam-se com o Estado, acusado de ser o principal
responsavel pela situagcdo marginal vivenciada pelos idosos na sociedade.
Essa situacdo é apontada como fruto de um descaso politico, do mau
gerenciamento do sistema previdenciario e da propagacéo de uma ideologia
dominante que pretende homogeneizar as diferentes formas de vivenciar a
velhice.

O crescimento populacional de idosos e 0 aumento da expectativa de vida revelam
indicios de progresso social, ocorrendo 0 aparecimento, nesse aspecto, de novas
demandas e de novos problemas como a desigualdade social e a auséncia de politicas
de atendimento para cidadaos idosos. Néri (2004, p. 72) destaca: [...] as necessidades
decorrentes do envelhecimento individual e social costumam acarretar 6nus econdémico,
conflitos de interesses e caréncias de todo tipo entre os cidadéos e as instituicdes”.

Realizamos entrevistas com trés idosos quando foram questionados sobre o que é
sucesso, todos foram unanimes na questao da familia, uma boa renda e saide como sucesso
na vida. De acordo com Néri (2004, p. 72), “Com o envelhecimento populacional, em todas
as camadas sociais devera aumentar a necessidade de oferta de servicos de reabilitagdo
cognitiva e de apoio psicolégico a idosos, ja que o avanco da velhice esta associado a um
risco aumentado de vulnerabilidade e disfuncionalidade”. Isso reflete no desejo de estar
com a familia, ter salude e atendimento psicolégico e uma boa renda econémica. Néri
(2004) acrescenta que na vida adulta e na velhice, ser casado e ter amigos, conhecidos
e companheiros é sinal de sucesso social, e o isolamento é visto como insucesso. Esses
valores acarretam dificuldades aos idosos, sob a forma de preconceito, baixa auto-estima e
insatisfagdo, sendo um dos provaveis motivos de serem tdo apegados ao passado e ainda
podem trazer dificuldades em obter suporte. Em “Vocé € um envelhescente?”, Mario Prata
(1997, p. 13) salienta:
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— Os adolescentes vivem a sonhar com o futuro; os envelhescentes vivem a
falar do passado. Bons tempos...

— Ninguém entende os adolescentes... Ninguém entende os envelhescentes...
Ambos séo irritados, se enervam com pouco. Acham que ja sabem de tudo e
ndo querem palpites nas suas vidas.

A busca incessante por realizagdo no futuro faz os jovens sonharem, ja os
envelhescentes dispbe da memoria para retratar ndo o futuro, mas o passado, no ambito da
informacéo, essas habilidades das recordagbes nos envelhescentes restabelecem o bem-
estar psicologico. No que concerne os idosos entrevistados, 0s servigos sociais, de saude,
bem-estar, beleza, entretenimento, propaganda, lazer e educagédo sao fundamentais para
um bem-estar psicologico e fisico, devendo contribuir a qualidade de vida.

Segundo Motta (2002), provavelmente, a maior parte dos estudos sobre o
envelhecimento e a velhice, no Brasil, refere-se ao campo da salde e areas relacionadas.
Entretanto, pouco se discute sobre os resultados e nem chega a alcancgar os “envelhescentes”
aqueles que estdo em processo de envelhecimento.

Diversos autores abordam a importancia do relacionamento familiar na terceira
idade, tanto em casos de idosos sadios como de doentes. Montgomery (1987) afirma que
as relagdes do idoso com sua familia, estando 0 mesmo em casa ou em uma instituicéo, &
fato crucial para sua vida. Perguntamos aos idosos como imaginavam que ser os idosos do
futuro, eles responderam:

Sera sedentéria e malvada, exceto algumas pessoas. — Antonia.

Terdo dias melhores aqueles que estruturarem suas familias no caminho do
bem. — José.

S6 Deus sabe, tenho dé deles. — Maria.

Os idosos tém uma viséo que se aproxima do que eles vivem, ou uma perspectiva de
que no futuro alguma coisa mude com base em conhecimentos oferecidos das experiéncias
sobre satisfagdo, motivacédo e atitudes. Também h[a uma visdo negativa de que somente
Deus pode saber o que acontecera com as criancgas de hoje quando forem idosas no futuro.
Eles responderam assim porque acreditam que essa geragdo ja ndo brinca da mesma
forma de antes e a tecnologia os dominou e relataram:

Antes as criancas viviam nas ruas, hoje ja ndo se ver nenhuma, varias se
influenciaram isso como a tecnologia e o seguranca. - Antonia;

As de hoje em dia vivem um comportamento muito diferente das do passado,
s&o mais desenvolvidos, porém menos obediente aos pais. - José;

As pessoas brincavam de jogar bola, amarelinha, peteca e hoje em dia néo
sabem nem o que é isso, muita coisa mudou, praticamente cem por cento.-
Maria.
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Nessa vertente, observa-se que os idosos veem as criangcas sem perspectiva
influenciadas pela tecnologia, as criancas néo brincam mais por consequéncia de uma
evolugéao cientifica, sendo que as brincadeiras antigas ndo sdo mais atrativas. Partem do
pressuposto de que a sociedade/cultura, através de recursos audiovisuais e tecnoldgicos,
estabelece novas alternativas preferenciais de cada idade. Enfim, destaque-se o estudo de
Elias (1990), intitulado O processo civilizador: uma histéria dos costumes, que estabelece
observacgdes deixadas pela modernidade que contribuiram para a construgdo da imagem
do adulto como um ser independente e de emog¢des controladas, ou seja, todo o conjunto
de atitudes e comportamentos que os idosos percebem na modernidade se da por meio da
identificacdo o contexto tecnoldgico.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo foi possivel ver que mesmo com as mudancas de séculos e as mudangas
entre criangas de antes e as criangas de hoje, todas elas tém algo em comum que é o
mesmo pensamento relacionado as cronicas de Mario Prata, Vocé é um envelhescente?;
Gestantes, idosos e deficientes; e “Criancga diz cada uma...”. Ao ouvirem as cronicas ambos
pensaram e rapidamente concordaram que, por exemplo, é errado cometer pequenos atos
no nosso dia a dia que prejudicaram outras pessoas, ou que € errado cortar uma fila seja
qual for o ambiente como relata uma das crénicas estudadas. Porém, apesar de pensarem
parecido existem varias diferengas entre os mesmos, como suas infancias, as criangas de
hoje em dia ndo vivem como as de antes, elas ndo apreciam a infancia como antes, porém
apesar de tantas diferengas, as criangas de hoje ainda veem os idosos como pessoas
boas, carinhosas e como pessoas que elas querem se tornar futuramente.

Com o aumento da expectativa de vida observou-se alguns aspectos sobre a velhice,
tais como a desigualdade social e a diversidade de cultural. E no que diz respeito a pessoa
idosa percebemos que se exige olhar e cuidados apurados. O envelhecente abrange um
processo que eventualmente acarreta perdas até se tornar uma pessoa idosa. Cada vez
mais precisamos dar respostas a populagéo idosa, a qual esta crescendo de forma rapida.
Néri (2004, p. 79) destaca:

Num pais de dimensdes continentais, s&o varias as realidades econémicas,
sociais, culturais, psicolégicas e de saude dos idosos. Também sao variadas
as condig¢es profissionais e as relativas a base de informacéo dos psicélogos
para o exercicio da profisséo frente aidosos, cujo poder aquisitivo € geralmente
baixo e tém pouco acesso a informagéo sobre 0s recursos da psicologia e
sobre seu direi-to a atendimento nessa modalidade de ajuda. Esse cenério
dispbe condi¢des que prenunciam a constru¢do gradual do campo, que se
constituira com base no didlogo constante entre a psicologia como ciéncia e a
psicologia como profissao, os profissionais brasileiros que atuam com idosos,
a populacéo idosa e as instituicdes sociais.
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As cronicas de Mario Prata nos mostram que algumas pessoas ainda cometem
pequenos atos que servem para lhes favorecer, e que o respeito entre as pessoas esta
cada vez menos em uso, tanto para adolescentes, envelhescentes e idosos. Em nossa
entrevista com as criangas na Creche Casulo de Bom Jesus, em Campo Grande (RN) foi
possivel ver 0 quanto elas observam essas agdes, 0 quanto ignoram esses atos, apesar
de todas as mudancas vivenciadas em nossa sociedade e que afetam as nossas vidas
podemos ver como as criangas S&0 puras e inocentes, claramente vemos isso quando
elas falam que acham que os idosos sdo bem acolhidos pelos familiares, e ao falarmos
de asilo eles aparentam temer que isso aconteca algum dia e dizem que isso é totalmente
errado, pois veem o0s idosos ou 0s envelhescentes como um ponto de partida para um
futuro melhor, eles se sentem acolhidos e confiaveis ao falar sobre a importancia que é
respeitar ndo sé os idosos.

Por isso, devemos dar espaco para as criancas se expressarem, falarem, elas
precisam desde ja despertar a envelhescéncia que existe dentro delas para tornarem o
mundo em um lugar melhor, pois a sociedade vem passando por mudancgas que futuramente
afetaram as criangas de hoje e as criangas que viram, as pessoas se tornaram seres
humanos que estao em busca de sobrevivéncia em um mundo onde as pessoas nao fazem
nada umas pelas outras, e ao falarmos com as criangas sobre sucesso vemos o quanto a
mudanca de gera¢des afetam na realidade néo s6 dos adultos mais principalmente na vidas
das criancgas, é algo possivelmente inacreditavel ouvir de uma crianga que sucesso é ter um
carro ou uma casa grande ou ter muito dinheiro, enquanto que os envelhescentes realcam
que uma vida de sucesso é ter uma familia estruturada com sadde, entdo talvez esses
envelhescentes ndo pensassem assim quando criangas, mais certamente ndo pensavam
como as criangas de hoje.
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CAPITULO 4

O FEMININO E O MITO EM CIDADE LIVRE, DE
JOAO ALMINO

Hevellyn Cristine Rodrigues Ganzaroli

RESUMO: Este trabalho busca fazer um
paralelo entre as personagens femininas
(tia Francisca, tia Matilde e Lucrécia) do
romance de Joado Almino, Cidade livre
(2010), com sete das principais deusas
(Hera, Héstia, Afrodite, Atena, Artemis,
Deméter e Perséfone) da mitologia greco-
romana, identificando caracteristicas das
deusas nas personagens. A obra se passa
no periodo da construcdo de Brasilia, que
viria a ser a capital do Pais. As personagens
femininas presentes na obra possuem
caracteristicas muito marcantes, tornando
possivel a presente pesquisa. Para isso,
foi necessario antes dessa andlise, tragar
os perfis das deusas supracitadas para em
seguida fazer-se uma comparagédo entre
as caracteristicas das deusas com as das
personagens. Como base desse estudo,
foram usados os trabalhos de Bolen (1990),
Bosi (2015), Meneses (2000), Scholze
(2012), Schwantes (2006) e Woolger e J.
Woolger (1989), para nortear e embasar
este trabalho. A partir da andlise das
personagens foi possivel tracar o perfil de
cada uma e assim determinar as deusas que
representam cada personagem feminina.

Data de aceite: 02/05/2024

PALAVRAS-CHAVE:
contemporéneo.  Mitologia.
Personagem de ficgéo.

Romance
Feminino.

THE FEMININE AND MYTH IN
CIDADE LIVRE, BY JOAO ALMINO

ABSTRACT: This work aims to make a
parallel between the female characters
(Aunt Francisca, Aunt Matilde and Lucrécia)
from the novel by Jo&o Almino, Cidade livre
(2010), with seven of the main goddesses
(Hera, Hestia, Aphrodite, Athens, Artemis,
Demeter and Persephone) from Greco-
Roman mythology, identifying characteristics
of the goddesses in the characters. The
work takes place during the construction of
Brasilia, which would become the capital of
the country. The female characters present
in the work have very striking characteristics,
making possible the present research. For
that, it was necessary before this analysis
to trace the profiles of the above-mentioned
goddesses and then to make a comparison
between the characteristics of the goddesses
and the characteristics of the characters. As
a basis for this study, the works of Bolen
(1990), Bosi (2015), Meneses (2000),
Scholze (2012), Schwantes (2006) and
Woolger and J. Woolger (1989) were used
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to guide and support this work. From the analysis of the characters it was possible to trace the
profile of each one and thus determine the goddesses that represent each female character.
KEYWORDS: Contemporary novel. Mythology. Female. Fiction character.

INTRODUCAO

Na sociedade atual ha um arquétipo feminino ja pré-estabelecido, construido a partir de
rotulos, pressuposicdes ou julgamentos capazes de, ao longo dos anos, desvalorizar, construir
uma imagem negativa da mulher, coloca-la sempre em posicao de fragilidade, posicdo de
inferioridade em relagcdo ao homem ou o que representa 0 masculino. Dito isso, € comum a
existéncia de atos que distorcem o retrato feminino. Esses episodios, por sua vez, partem de
um processo historico culturalmente arraigado, sendo executado, néo raro, por mulheres.

A mulher na sociedade patriarcal apresenta a funcao de casar, cuidar do marido e
ter filhos, como Meneses (2000) afirma, ha a falta de consciéncia e de desejo nesse viver;
a mulher “fica em casa ‘descansando’, participa indiretamente do universo do trabalho,
que é a esfera das rela¢des de producé@o na sociedade patriarcal, através do marido. Seu
campo de agdo se estende até onde vao as paredes de sua casa” (p. 46, grifo da autora),
€, portanto, a responsavel pelos atos de amor e protecéo no lar, e somente isso.

N&o obstante, pode-se citar a mulher transgressora, que ndo se contenta com a
realidade em que esté inserida e sua posicao social, lutando pela melhoria de seus direitos e
da sociedade; é o tipo de figura que, segundo Scholze (2012, p. 5), possui 0 “comportamento
de quebrar convencgdes”, dessa maneira, ela ndo se restringe a zelar pela familia e pelo lar,
constr6i uma imagem da mulher que pode ir aonde quiser e ser o que julgar ser melhor.

Ha ainda um tabu na sociedade, falar sobre sexo é tido como anormal, mas a
sexualidade, em especial a feminina, € um ponto predominante nos caracteres femininos
e se faz forte em muitas obras literarias, tanto em obras mais antigas, como € o caso de
Luciola, romance publicado por José de Alencar em 1862, como em obras mais recentes,
por exemplo Hilda Furagéo, romance publicado por Roberto Drummond em 1991, trazendo
o erotismo como identificacdao da mulher.

Também na literatura goiana, existem algumas obras que apresentam personagens
femininas marcantes e caracteristicas. Na prosa cerratense contemporanea, em especial
no romance Cidade livre, de Jodo Almino, publicado em 2010', existe a representacao
do feminino encontrada em algumas personagens: Francisca, Matilde e Lucrécia. Essas
personagens possuem caracteristicas decorrentes de personalidade, cultura, religido, e a
vis&o social ocasionada por cada perfil. Embora a narrativa gire em torno das lembrancas
de um homem, Dr. Moacyr, pai do narrador Jodo, a presenca de perfis femininos é muito
significativa e importante no desenvolvimento da historia.

Este trabalho, portanto, ir4 analisar os perfis femininos presentes na narrativa de
Almino — e inseridos nesse contexto de fundagéo — e compara-los com os perfis das deusas

1. Todas as citagdes da obra Cidade livre referem-se a primeira edi¢do datada de 2010, publicada pela editora Record.
Isso se da para facilitar nos momentos de referenciagao da obra no decorrer do trabalho, evitando repeti¢ées, portanto,
serdo colocados apenas os nimeros da pagina no final de cada citagéo.
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da mitologia, por meio de uma pesquisa de cunho bibliografico. Foram realizadas leituras e
fichamentos que abordavam os temas em estudo, como o feminino na literatura, a mitologia
e a andlise comparada. Foi necessaria também a leitura e releitura da obra em analise para
assim ndo apenas tornar familiar a escrita do autor e as caracteristicas das personagens,
mas para se aprofundar no romance.

Um estudo tragando os perfis de deusas da mitologia, possivelmente, permitira
aproxima-las dos perfis das personagens acima mencionadas, embora haja indicios
de que o empoderamento feminino dentro da mitologia tenha sido em equidade com o
masculino, ja que em muitos casos as deusas tinham os mesmos direitos que os homens.
A representagdo do feminino no romance de Jodo Almino tem como caracteristica mulheres
com personalidades distintas, e comumente encontradas na sociedade, o que promove
uma facilidade em se criar estereétipos tipicamente femininos. Uma analise comparada
entre a personalidade feminina de trés personagens do romance com o feminino presente
na mitologia levard a compreensao de que, ha muito, independente do contexto social ou
historico, ja era possivel tragar perfis femininos padronizados.

A mulher & multifacetada, na medida em que ela pode ser opressora, ela também
pode ser objeto de repressao; ela possui poder de fala ao mesmo tempo em que é obrigada
a se calar; ela necessita cuidar do que é fragil e ser o pilar que preserva a familia, mas
também pode optar por transgredir esse papel de mae e esposa e viver para si e lutar
pela sociedade, da mesma forma que ela pode ser recatada ou representar o prazer. Tudo
isso remonta novamente aos variados detalhes que uma mulher pode apresentar, suas
caracteristicas, diferencas, estereétipos socialmente construidos, influéncias sofridas por
fatores socioambiental e sociocultural. E apesar das diferencgas e contextos sociais e historicos
diferentes, contribuem igualmente para a formagéo humana feminina e suas implicagdes.

Averiguar como a prosa literaria produzida no cerrado dialoga com os aspectos
que permeiam a feminilidade, a mitologia e a regido em que é produzida é relevante posto
que essa interfere na vida do leitor, na literatura brasileira e na sociedade. As mulheres
mesmo com a evolugdo humana ainda s&o marginalizadas; a sociedade impde-lhes regras
de como viver e servir, assim como as pessoas criam esteredtipos para caracteriza-las
negativamente, e investigar a maneira pela qual os perfis tracados pelas personagens na
obra se associam as deusas da mitologia recai sobre a construgéo do retrato feminino,
importante fator ndo somente para a obra, mas para a valorizagdo da mulher.

Nesse sentido, no primeiro capitulo deste trabalho, apresentaremos brevemente
como se deram as representacdes femininas na literatura brasileira, no decorrer de sua
existéncia. Em seguida, no segundo capitulo, serdo elencados alguns perfis femininos
das deusas presentes na mitologia, para, finalmente, no capitulo seguinte, discutirmos e
analisarmos a representacdo do feminino do romance de Jodo Almino, comparando as
caracteristicas e peculiaridades das mulheres por ele representadas com o perfil feminino
das deusas da mitologia.
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A PERSONAGEM FEMININA NA LITERATURA BRASILEIRA

Conforme discute Cintia Schwantes em seu artigo “Dilemas da representacéo
feminina”, publicado em 2006, analisar a representagéao da mulher na literatura pode ser
algo complicado, ja que a obra em que a mulher representada esté inserida foi produzida em
um contexto predominantemente patriarcal e sofreu interferéncias diretas desse contexto
na sua producdo. Nesse sentido, ndo apenas as representa¢des femininas nas obras
literarias, como as andlises delas sofrerdo influéncias desse modo de vida da sociedade
em que o homem é o dono da voz que fala por si e pelos/as outros/outras.

A autora afirma que “para escrever romances, um autor, independentemente de
seu género, precisa criar personagens femininas, e essa criacdo vai derivar do conceito
de feminilidade professado por sua sociedade. As definicdes de feminilidade sdo muito
semelhantes na sociedade ocidental como um todo” (SCHWANTES, 2006, p. 9). Assim,
séo as definicbes que a sociedade tem de feminilidade, de como a mulher deve se portar,
que vao determinar como sera a representacao de certa personagem na obra literaria.

Ainda para a Schwantes,

evidentemente, a representacdo do feminino é regida por convengdes
que enfrentaram mudancas significativas ao longo do tempo. Isso se deu
conforme as possibilidades socialmente abertas a mulher se foram ampliando
em consequéncia do acesso ao mercado de trabalho e ao ensino superior,

e a insercdo em uma ordem social mais ampla, como o configurado pela
conquista do voto feminino (SCHWANTES, 2006, p. 8).

Ou seja, as representagdes da mulher na literatura, levando em conta tanto a
escritora mulher como a personagem mulher presente em obras literarias, foram diferentes
de acordo com o contexto em que as obras foram escritas e de acordo com as aberturas
sociais que as mulheres gradativamente adquiriam.

No caso especifico da literatura brasileira, essa questdo é talvez ainda mais
complexa. Por um lado, percebe-se que, dentro do canone literario brasileiro, poucas séo
as mulheres que se destacaram escrevendo sobre mulheres. Um exemplo de escritora
brasileira cujas personagens femininas ficaram marcadas no imaginario do leitor € Clarice
Lispector, a qual representou mulheres do cotidiano com vivéncias bastante complexas.
Por outro lado, nota-se que a maior parte das obras da literatura do Brasil em que ha
figuras femininas como personagens marcantes foram escritas por homens, como a Capitu
de Machado de Assis, a Iracema de José de Alencar e a Gabriela de Jorge Amado, entre
tantas outras mulheres presentes em obras famosas da literatura brasileira.

Analisando diacronicamente a histéria da literatura no Brasil, evidencia-se o
fendmeno discutido por Schwantes em seu artigo. Na medida em que as mulheres foram
garantindo seus direitos e se emancipando socialmente, a personagem feminina na ficcao
comecou a deixar de retratar as ideologias dominantes do sistema patriarcal, assim como a
visdo do feminino na lirica deixou de ser apenas o objeto de desejo do eu-lirico masculino.
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Inicialmente, nos primeiros textos escritos no Brasil, a mulher nativa brasileira, da
mesma forma que os homens, era retratada nos textos de informagao com certa curiosidade.
Alfredo Bosi na sua Historia Concisa da Literatura Brasileira (2015) ndo considera esses
textos como parte integrante da Literatura produzida no Brasil, mas reconhece a importancia
de se estudar tais textos, uma vez que séo fontes de inspiracao para autores posteriores,
como Oswald de Andrade. Em relagéo a representacéo feminina nesses textos, Bosi afirma
que nos textos de informagéo os indigenas e as indigenas eram descritas com curiosidade
e observados pelos portugueses com um juizo moral negativo (BOSI, 2015).

Posteriormente, no Barroco brasileiro, o autor salienta que os escritores desse periodo
utilizavam-se de metéaforas e analogias para referir-se as mulheres amadas. Segundo Bosi
(2015, p. 37) “conhecem-se as diatribes de Gregorio [de Matos] contra algumas autoridades da
coldnia, mas também palavras de desprezo pelos mesticos e de cobiga pelas mulatas”. Nesse
sentido, percebe-se nesse primeiro momento de nossa literatura que as mulheres eram apenas
objetos de desejo, sem nenhum protagonismo na literatura nem na vida social em si.

Essa figura feminina submissa e apenas objeto de desejo vai continuar aparecendo
nas obras literarias do Arcadismo, periodo marcado pela simplicidade em relagdo a escrita,
rompendo com o cultismo exacerbado do Barroco, e em relacao aos temas, que voltavam
para a tranquilidade da vida pastoril. Por causa exatamente disso é que as mulheres
representadas na literatura arcade sdo, em sua grande maioria, pastoras, sensuais e
geralmente inacessiveis.

Bosi salienta que “os cem sonetos de Claudio [Manuel da Costa] compéem um
cancioneiro onde ndo apenas uma figura feminina, mas varias pastoras, em geral
inacessiveis, constelam uma ténue biografia sentimental” (2015, p. 65). Em geral, outras
figuras femininas famosas desse periodo se revestem dessa mesma descricdo. Pode-se
citar a india Lindoia de Basilio da Gama, a Marilia de Tomas Anténio Gonzaga, a qual é
cobicada por Dirceu, e a Glaura representada por Silva Alvarenga, “uma esquisita pastora
envolta em um halo de galante sensualidade” (BOSI, 2015, p. 84).

Vale lembrar que todas as mulheres citadas até aqui, com excecao das mulheres
presentes nas descrigdes feitas nos textos de informacéo no século XVI, pertencem a lirica.
Sendo assim, apenas com o advento do Romantismo que a prosa de ficcdo vai ganhar
forca no Brasil e somente a partir desse periodo que a figura feminina vai se tornar mais
complexa, fugindo do perfil de mulher cobicada. E na prosa que a figura feminina comeca a
se configurar como sujeito e ndo mais apenas como objeto de desejo do eu-lirico masculino.

Ainda assim, no Romantismo, alguns poetas escreveram seus poemas para a
mulher idealizada. Gongalves Dias, por exemplo, escreveu alguns poemas sobre amor e
saudade; da mesma forma, Castro Alves tinha “franqueza ao exprimir seus desejos e 0s
encantos da mulher amada” (BOSI, 2015, p. 126). Entretanto, é José de Alencar que cria
algumas das mulheres mais importantes e conhecidas da literatura Brasileira. Para Bosi,
Alencar foi um “paisagista e pintor de ‘perfis de mulher’ firmes e claros na sua admiravel
delicadeza” além de ter sabido “recortar figuras gentis de donzelas [...] nos saldes da Corte
€ nos passeios da Tijuca” (2015, p. 146, grifo do autor).
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Ainda no Romantismo, podemos citar a escrava Isaura, de Bernardo Guimarées,
cuja beleza sempre era enfatizada pelo narrador —a beleza que existia por ela nao se
parecer negra, vale lembrar e a Inocéncia, de Visconde de Taunay, que indo contra as
vontades do pai se mostra, de certa forma, transgressora considerando os costumes da
época em que vivia.

No Realismo somos apresentados a, talvez, figura feminina mais misteriosa da
literatura brasileira: Capitu. Bosi (2015) afirma que Machado de Assis quebra com uma
tendéncia de alguns escritores do passado:

em oposigdo aos ficcionistas que faziam apologia da paixdo amorosa
como unico moével de conduta, o autor de A Mao e a Luva e de laia Garcia,
transvestindo o problema pessoal em personagens femininas, defende a
ambicao de mudar de classe e a procura de um novo status, mesmo a custa
de sacrificios no plano afetivo (2015, p. 187-188).

E a partir disso que nasce Capitu, transvestida pelos problemas pessoais de
Bentinho, ela passa a ser o problema a ser resolvido pelo narrador protagonista, que, no
final do romance, acaba por deixa-la, acaba por sacrificar sua vida afetiva.

Ainda nesse periodo, em se tratando da presenca de personagens mulheres na
literatura brasileira, Alfredo Bosi (2015) salienta que Aluisio Azevedo, famoso por seus
romances urbanos, constréi uma personagem feminina que sofre com as imposi¢cdes da
familia, como Ana Rosa, de O Mulato, publicado em 1881, e outras figuras femininas cujas
vivéncias sdo marcadas pela “naturalidade” das relagdes, um tanto quanto exploratérias,
de trabalho. Este ultimo caso pode ser percebido em O Cortigo, publicado em 1890.

Outras personagens femininas sdo notadas em algumas obras pré-modernistas e
modernistas, mas a personagem mulher comeca a ganhar for¢a a partir do periodo que
Bosi (2015) chama de “Tendéncias contemporaneas”. E nesse periodo que encontramos
as personagens mais transgressoras da literatura. Isso se da exatamente por causa do
processo, descrito por Schwantes em seu artigo, ja mencionado neste trabalho. Na medida
em que a mulher foi se emancipando socialmente, garantindo seus direitos, ela passou
a ganhar abertura também na literatura. Exemplos de personagens femininas que ja nédo
mais compartilham do “principio de que as rela¢des de familia, notadamente casamento
e maternidade, sé@o a fonte da realizagdo de uma psique feminina normal” (SCHWANTES,
2006, p. 10) sdo as mulheres fortes de Clarice Lispector, a Diadorim de Jodo Guimardes
Rosa, a Ana Terra de Erico Verissimo, entre outras.
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O PERFIL FEMININO DAS DEUSAS DA MITOLOGIA

Como afirma Barker Woolger e J. Woolger (1989, p. 14) existem tracos de deusas
dentro de cada mulher. Para os autores, “deusa” designa “a descricdo psicologica de um
tipo complexo de personalidade feminina” que podem ser reconhecidas na sociedade
atualmente.

Os autores tragam o perfil de seis deusas cujo tragcos mais aparecem nas mulheres
da atualidade. S&o elas, Atena, Afrodite, Perséfone, Artemis, Deméter e Hera. Contudo,
nesse trabalho sera incluido o perfil de mais uma deusa, Héstia, e assim serdo apresentadas
as caracteristicas de cada deusa relacionando-as, na proxima se¢ao, com as personagens

femininas do livro Cidade livre.

Hera/Juno

1
Hera

Maée feroz

Rainha sensata

O inimigo treme a tua voz
Hera, Deusa dos Deuses
Hera! Grande Hera!
Acendam as tochas
Rufem os tambores

Que cantes as ninfas

A Senhora vem ai!

Né&o pode ser ignorada
Muito menos confrontada
Seus soldados estao de joelhos
Prontos, sem medo!

Deusa do Olimpo, Rainha Celestial, Protetora

do Casamento, Guia das Maes, Senhora de Mil
Artificios, Aquela que Exulta os Exércitos... Hera.
Rosea Bellator

Figura 1: Juno (Hera), por Joseph Paelinck (1831)

Hera, irma e esposa de Zeus, rainha dos céus, deusa do casamento e da
maternidade, € conhecida nas historias mitolégicas como a deusa ciumenta e vingativa que
vive a procura das amantes e dos filhos bastardos do marido para langar sua furia contra
eles, como pode-se perceber neste trecho em que Hera desconfia de Zeus e se vinga de
lo, a amante dele:

certa vez, Juno notou que o dia escurecera de subito e imediatamente
desconfiou de que o marido levantara uma nuvem para esconder algumas
de suas faganhas que néo gostava de expor a luz. Juno afastou a nuvem e
viu o marido, a margem de um rio cristalino, com uma bela novilha ao seu
lado. A rainha dos deuses desconfiou de que a aparéncia da novilha ocultava
alguma bela ninfa de estirpe mortal, como, na verdade, era o caso [...]. A
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deusa ainda ndo pusera de lado suas desconfiangas: entregou, portanto, a
novilha a Argos, ordenando que fosse vigiada atentamente [...]. A vinganca
de Juno né&o estava ainda saciada, contudo. Mandou um Moscardo perseguir
lo, que fugiu de sua perseguicéo através do mundo inteiro. (BULFINCH, 2018,
p. 35-37).

A mulher regida pela deusa Hera costuma se destacar na sociedade, ela nasceu
para comandar. Assim como a deusa essa mulher supervaloriza o casamento, mesmo que
nao lhe proporcione felicidade. Woolger e Woolger (1989, p. 142) salienta que essa mulher

se mostrara sempre bem vestida, ainda que de maneira conservadora, e tera
uma presencga “macica” - que nao se reflete necessariamente no seu tamanho
fisico. Poderemos encontréa-la em comités de planejamento, em recep¢des ou
em clubes de campo. ela é claramente uma pessoa de status e de estatura,
alguém que imediatamente granjeia a nosso respeito.

Uma das caracteristicas marcantes da mulher-hera é a sua grande valorizacdo a
moral e 0s bons costumes da sociedade, sendo uma integrante ativa na preservagéao dos
“valores mais conservadores da sua casta social” (WOOLGER; WOOLGER, 1989, p. 142).
Por ter essa caracteristica muito aflorada a mulher-hera pode ser considerada arrogante e

esnobe, mas acima de tudo é autoconfiante e por sua tamanha retiddo.

Héstia/Vesta

/)
Héstia

Ela senta

Aguarda

Aquece com abragos

[..]

Com carinho,

Com ternura

Oh doce Senhora!

Sempre com o lar aquecido nos aguardando
Como agradecer em palavras?

Deusa paciente e bondosa

Teu culto nunca tera fim

O Lar é onde todos recuperam-se

Onde esta o porto seguro

Heéstia! ... Héstia! Oh, Héstia!

Serena é tua Forca

Amistoso é teu sorriso

[-]

Deusa do Lar, das Chamas, Protetora do
Ambiente Familiar, Sacerdotisa do Fogo que
Mantém a Vida...Héstia.

Rosea Bellator

Figura 2: Hestia (Vesta), de Howard David Johnson
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A deusa Héstia é filha de Cronos. Estava destinada a ser um dos doze deuses
olimpianos, mas como seu desejo era apenas cuidar da familia, cedeu o seu lugar para
outro deus. Assim, Héstia é a deusa protetora dos lares, da vida doméstica e da familia, seu
fogo reina nas casas de cada mortal (BOLEN, 1990, p.92). Nos textos literarios e nas artes,
essa deusa é apresentada como dotada de um coragéo puro, doce e abnegado. Uma das

historias que circundam o mito dessa deusa mostra exatamente isso

Afrodite induziu Poseidon, deus do mar, e Apolo, deus do sol, a se apaixonarem
por Héstia. Ambos a queriam, mas Héstia recusou-os firmemente, prestando
solene juramento de que permaneceria virgem para sempre. Entdo, conforme
o “Hino a Afrodite” explica “Zeus lhe concedeu um bonito privilégio, ao invés
de um presente de casamento: ela tem seu lugar no centro da casa para
receber o melhor em ofertas. E honrada em todos os templos dos deuses, € é
uma deusa venerada por todos os mortais.”(BOLEN, 1990, p.92).

Assim como a deusa, a mulher-héstia valoriza o lar, mesmo estando sozinha, essa
mulher sempre mantem o lar em ordem e aconchegante. Ela é muito introvertida e presta
atencé@o nos minimos detalhes de um lar, além de ser muito dedicada ao marido e aos filhos
(BOLEN, 1990).

Atena/Minerva

1/}
Athena

Ela observa

Sabe esperar

Mostra o caminho com o olhar
Athena... Athena...

Tua Lanca dissipa ilusées

Teu Escudo afasta os grilhbes
Athena... Athena...

Guerreira singular

Tens a Sabedoria num Pomar
Athena... Athena...

A Ti eu clamo

Reverencio com encanto!
Deusa das Civilizagbes, da
Sabedoria, da Guerra, Estrategista e
Justa... Athena.

Rosea Bellat

Figura 3: A Atena de Nashville, reconstrucdo moderna de Alan
LeQuire da antiga estatua, no Partenon de Nashville (1990)

Atena é uma das deusas olimpianas filha de Zeus. E representada na literatura
e nas artes, através dos séculos, como a deusa da sabedoria, das artes e da estratégia
de guerra. Como a maioria dos seres mitolégicos, ha varios mitos que circundam a sua
existéncia. Uma das histérias mais conhecidas dessa deusa envolve o deus Poseidon/
Netuno. Segundo a lenda,
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no reinado de Cécrope, o primeiro rei de Atenas, as duas divindades
disputaram a posse da cidade. Os deuses decidiram que o prémio seria dado
aguela que oferecesse aos mortais 0 presente mais util. Netuno ofereceu o
cavalo, e Minerva, a oliveira. Os deuses decidiram que a oliveira era mais Util e
concederam a cidade a Minerva, que lhe deu o0 nome, pois Minerva em grego
é Atena (BULFINCH, 2018, p.117).

Na atualidade, existe um arquétipo feminino que representa a deusa Atena, as
mulheres que representam essa deusa deixam os planos de constituir uma familia em
segundo lugar, colocando a ascenséao social e a carreira profissional como prioridade de
vida. De acordo com Woolger e J. Woolger (1989) a mulher-Atena sempre esta envolvida
com questdes de cunho educacional, cultural, intelectual, politico e de justica social, ainda
se destacando pela sua personalidade extrovertida, por ser pratica e por sua inteligéncia.

A primeira impressdo dos homens frente a mulher-atena é de intimidagéo, uma vez
que essa mulher tem um senso intelectual e critico apurado. Contudo, quando seu respeito
€ conquistado ela se torna uma grande companheira, assim como a deusa Atena, que era
conhecida na Grécia antiga como a “companheira dos heréis” (WOOLGER; WOOLGER,
1989).

Artemis/Diana

v
Artemis

Seca as lagrimas das temerosas
Finda a hesitacdo
Em toda mulher habita a guerreira
Mas precisa de tua ajuda para
acordar
Artemis! Donzela Guerreira!
[.]
Elas vao abracar
Levantar
As lagrimas vao secar
E com teu arco em m&os
Vo atirar
E nos céus as flechas vao cantar
Independéncia
Libertaggo!
Que o Sagrado Viva Puro!
Viva, Donzela Lunar!
Corra livre, livre para cantar
Reverenciamos a Irmandade
Oucga-nos gritar
Artemis!
Deusa da Cacga, da Livre Escolha,
da Liberdade Feminina, da Lua,
Protetor//a dos Animais... Artemis.
Figura 4: Diana, a cagadora, Guillaume Seignac (Rennes, Rosea Bellator

Franca, 1870 — Paris, Franga, 1924)
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Artemis é a filha mais querida de Zeus, a deusa olimpiana da vida selvagem e da
caca, escolheu a liberdade de viver na natureza selvagem com uma matilha de cachorros
e ninfas para acompanha-la em suas cagadas. Nas artes e na literatura ela é apresentada
como uma deusa jovem que escolheu permanecer virgem, carregando consigo seu arco e
suas flechas de prata. A deusa frequentemente também é associada a lua.

Quando surgiu a entrada da gruta, as ninfas, vendo um homem, gritaram e
correram para junto da deusa, a fim de escondé-la com seus corpos. Ela,
porém, era mais alta que as outras e sobrepujava todas pela cabeca. Uma cor
semelhante a que tinge as nuvens no crepusculo e na aurora cobriu o rosto de
Diana, assim apanhada de surpresa. Cercada, como estava, por suas ninfas,

ainda fez mencgao de voltar-se e procurou, impulsiva, as flechas (BULFINCH,
2018, p.41).

A mulher-Artemis se caracteriza por ser uma mulher ativa, estd sempre buscando
se conectar com a natureza. Essa mulher pode ser confundida com a mulher-Atena, por
emanar uma energia vigorosa, contudo sua energia emana do fisico e ndo do mental como a
mulher-Atena. Assim como a deusa, a mulher-Artemis néo se sente tdo ligada a civilizacéo,
ela encontra sua esséncia quando esta em contato com a natureza, sempre que possivel ela
gosta de acampar, de passar um tempo em fazendas e locais em que a natureza predomina.

Para Woolger e Woolger (1989, p. 97) “a grande forga da mulher Artemis é a sua
independéncia, a sua autoconfianca e a sua vontade de realizar coisas. E com justa razdo
que ela deve orgulhar-se dessas qualidades”. Por essa razdo os homens se sentem
confortaveis frente a uma mulher-Artemis, pois como a mulher-Atena, ela se mostra tao
capaz de realizar agbes primordialmente e ideologicamente masculinas, essa mulher &
forte e destemida e se entrega de corpo e alma aos seus projetos.

Afrodite/Vénus

4
Afrodite

De seu trono sussurra

Ao mais timido, ao mais valente
Torna o corpo quente

O coragdo em chamas

Ah... mas a mente!

Ah, Afrodite! Feroz e Sensual!

Admira e ri

Sabe que no amor somos todos aprendizes
Nem mesmo a Guerra Te resiste

Nem mesmo o Inferno sem Ti existe

. . . Méae, Amiga
Figura 5: O nascimento de Vénus, de Sandro Exdtica, Fatal
Botticelli (1486) Reverenciamos, admirados

Afinal, nunca se viu forgca mais brilhante
Do que Teu Amor Universal

para a Deusa do Amor, do Sexo, dos
Prazeres, das Artes Sensuais, da Beleza,
dos Caminhos da Paixao... Afrodite.
Rosea Bellator
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Afrodite € a deusa do amor e da beleza que na mitologia nasceu do esperma de
Urano e da espuma do mar. “Os gregos e os romanos adoravam-na pela sua gloriosa beleza,
pela sua ternura e pelas suas muitas aventuras amorosas” (WOOLGER; WOOLGER, 1989,
p. 109).

A mulher regida por Afrodite tem uma ligacdo profunda com a sensualidade,
apreciando, naturalmente, a sua esséncia sensual. Woolger e Woolger (1989, p. 111)
afirmam que a mulher-Afrodite “tem um magnifico faro” para educacgéao intima. Essa mulher
tem uma relacdo extremamente saudavel com o prOprio corpo, sempre curiosa para
desvendar seus proprios encantos.

Sua personalidade extrovertida, sua beleza e sua sensualidade chamam a atencéo
dos homens, os atraem e os encantam, podendo ser uma grande destruidora de coracgdes.
Contudo, para Woolger e Woolger (1989, p. 116) “quando esta profundamente envolvida
num tal relacionamento, ao qual a palavra caso nem de longe faz justica, ela se mostra

excepcionalmente confidente, uma amiga espiritual além de sexual”.

DEMETER/CERES

Vi
Demeter

Caminhando entre os Campos Dourados

De trigos fartos

E possivel ver entre as nuvens serenas

Aquela que Protege a Colheita

Demeter!

[.]

Entre em nosso lar!

Demeter! Demeter!

A Ti vamos brindar!

Abram as Cervejas, Vinhos e Sidras

A Ti vamos ofertar!

A filha desaparecida retornou

Todo mistério acabou!

Demeter ensina a vencer o sofrimento

Pois é Mae que nunca desiste

Deusa que estrutura raizes

E por isso reverenciamos

Em meio as lagrimas quentes

Seja feita a Tua Vontade

Heya!

Deusa da Terra, da Colheita, Senhora da

Figura 6: Ceres (Summer), de Antoine Watteauc.  Fartura, Aquela que Enche a Mesa, Aquela
(1718) que Acolhe os Medos Maternos, Protetora e

Vigilante... Demeter.

Rosea Bellator
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A deusa Deméter é representada popularmente como a deusa da agricultura e da
fertilidade, assim como a responsavel pelas esta¢des do ano. Geralmente ela € interligada
com as histoérias de sua filha Perséfone, a qual era extremamente devota. Mae dedicada,
mas também implacavel como mostra a histéria em que Deméter se vingou de Erisichton
ao matar uma ninfa do bosque consagrado a ela: “a deusa acedeu ao pedido e, ao curvar
a cabeca, também se inclinaram todas as espigas maduras para a colheita. Imaginou
um castigo t&o cruel que despertaria piedade, se acaso tal malvado merecesse piedade:
entrega-lo a Fome” (BULFINCH, 2018, p.183).

A mulher-Deméter é reconhecida pelo seu colo acolhedor e sua dedicagéo para com
o0 marido e os filhos. Essa mulher tem um cuidado muito grande com qualquer crianga, seja
seu filho ou néo, as criangas tendem a se sentir atraidas por ela, devido a sua gentileza,
carinho e acolhimento. A mulher-Deméter é a verdadeira mae, mas ndo no ambito biologico,
e sim na sua entrega e amor, pois uma mae nao é reconhecida s6 pelo ato de parir, mas
sim pela sua dedicagcédo e amor para com os filhos. Essa mulher instintivamente se doa a
qualquer ser que se mostre fragil e carente, ela é a personificagéo do verdadeiro abraco de
mae (WOOLGER; WOOLGER, 1989).

Perséfone/Coré

Bavarian Gentians

Alcancem-me uma genciana, déem-me um
archote!
deixem-me guiar a mim mesmo com a
aforquilhada tocha azul desta flor
e descer escadas cada vez mais sombrias,
nas quais o livido se tolda em trevas.
ao reino onde nada se vé e a escuriddo jaz
desperta na escuridao,
ao qual Perséfone, vinda do gélido Setembro,
é conduzida;
ela mesma nada sendo uma voz
ou uma escuridao invisivel envolta pelas
trevas caliginosas
de bracgos pluténicos, dilacerada com uma
paixao de ligubre desalento
. | . . . em meio ao esplendor dos archotes das
Figura 7: Rapt de Perséphone, de Simone Pignoni  gyzs, que langam

(1650) escuriddo sobre a noiva perdida e o seu
noivo.
D.H. Lawrence

Filha de Deméter e Zeus, essa deusa também é a soberana dos mortos e deusa do
mistico e da mediunidade. Ela é representada nas histérias como uma bela jovem raptada
por Hades enquanto colhia flores no prado e levada as profundezas do submundo. (BOLEN,
1990, p.92)".
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A mulher-Perséfone € discreta e modesta, ela possui uma simpatia e um encanto
particular e estd sempre ansiosa para agradar. Ela, diferente da mulher-Afrodite, ndo se
sente tdo a vontade com seu corpo e consequentemente com sua sexualidade, e também
nao tem um tipo fisico especifico para essa mulher, as mulheres regidas por Perséfone tem
tipos fisicos bem variados. Contudo, anseiam por uma intimidade mais profunda, ndo se
sabe distinguir se essa necessidade é fisica ou espiritual (WOOLGER; WOOLGER, 1989).

Woolger e Woolger (1989, 179) afirmam que a mulher-Perséfone possui um “elo
oculto com o espirito” e uma “profunda ambivaléncia em relagdo a um mundo que podera
deliberadamente interpreta-la mal. Como os autores acentuam, a sua ligagdo com o
espiritual pode ser mal interpretada pelas pessoas, podendo causar alguns problemas de
confianca para essa mulher, e fazendo com que essa se torne um pouco reclusa.

O FEMININO E O MITO EM CIDADE LIVRE

Em Cidade livre, Almino constr6i uma narrativa nao linear, tendo a construcdo da
nova capital do pais como plano de fundo. Conforme salienta Zilberman (2012, p. 46),
oromance, sem duvida, narra um comeco — o0 da cidade que acolhe as figuras
da trama, o que significa afirmar também que relata o inicio de um modelo de
nagéo para o Brasil, dado o projeto que fundamentou e fecundou a criagao
de Brasilia. Assim, Cidade livre assume identidade épica enquanto projeto

narrativo, ao mesmo tempo em que lida com as coordenadas do mito enquanto
modo de expor atos inaugurais de uma civilizagao ou de uma cultura.

A histéria € narrada por Jodo, uma personagem secundaria, que testemunha parte
dos acontecimentos e que langca mao das memoérias contadas por seu pai adotivo, Dr.
Moacyr, para construir a narrativa. Os trés perfis femininos fazem parte do convivio social
do narrador: (tia) Francisca, a mulher que ajudou Moacyr a criar 0 menino, por quem o
narrador nutre um carinho muito grande; Matilde, irmé& de Francisca, que morava junto com
eles e que tinha certa veia revolucionéria; e Lucrécia, a amante de Moacyr, que no final
do romance se revela como iris Quelemém, chamada de “Profetisa” pelos membros da
comunidade Jardim da Salvagao, da qual participava.

O enredo da obra gira em torno do desaparecimento de Valdivino, um dos
trabalhadores que ajudaram a construir a cidade de Brasilia. O intuito do narrador é
solucionar o mistério criado muitos anos atras em relacéo a essa personagem:

Eu tinha de obter o depoimento de papai antes que ele morresse, uma forma
também de me reconciliar com ele no momento delicado que ele atravessava
e de reparar meu erro de ter-me afastado dele por tanto tempo, na verdade,
desde que o deixara, seis anos apos o incidente de Valdivino, em meio a
uma briga que ainda tento entender e que comegou quando contei a tia
Francisca o que me haviam dito sobre papai [...] Foi entdo que, usando como
estopim uma desavenc¢a em torno de um artigo que eu escrevera, sai de casa
esbravejando contra papai € me mudei para o apartamento de tia Matilde,

mas vivi na duvida e precisava, antes que ele morresse, de uma confirmacgao
sobre o que de fato aconteceu. (p. 19-20).
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Nesse sentido, as personagens presentes no romance agem de acordo com as
implicacbes dessa necessidade do narrador de descobrir a verdade sobre a suposta morte
de Valdivino, pois elas estédo ligadas direta ou indiretamente com ele. As mulheres, objeto
desta andlise, se incluem nessa configurag@o, uma vez que elas tém suas vivéncias ditadas
de certa forma por esse contexto. No entanto, cada perfil feminino possui caracteristicas
especificas e personalidades distintas, que possibilitam esmiugar suas peculiaridades e

relaciona-las a alguns perfis femininos presentes na mitologia.

Tia Francisca: a “boa mulher”

A primeira personagem analisada é Francisca, chamada por Tia Francisca pelo
narrador do romance. Ela é descrita da seguinte forma:

Naquela época, ela me parecia mais alta do que ¢é de fato, sua estatura média
proporcional ao corpo cheinho na medida certa. Nenhuma outra mulher
tinha tao belos cabelos negros, e eu admirava seu rosto redondo, sua boca
pequena, de labios finos — de onde safa uma voz que, embora macia, era
clara e confiante, de onde ouvi choros e lamentos, jamais gritos — e seus
olhos negros e espertos, por vezes graves, que sabiam sorrir e encantar e que
exploravam com curiosidade tudo o que encontravam, sobretudo se fixando
em mim com ternura (p. 44)

Trata-se de uma mulher que abnegou da sua vida e de seus anseios para cuidar do
sobrinho Jo&o. Ela “tinha sido educada com rigidos principios morais e religiosos e temia
que um ateu como papai quisesse me criar fora da religido [...] era uma mulher de principios,
integra e somente prestava contas a Deus. Impds uma Unica condi¢cdo: que eu deveria
ser educado na religido catélica” (p. 32-33). Dessa forma, percebe-se que Francisca tem
grande apreco pela religiosidade e integridade, o que pode de imediato remeté-la a Héstia,
deusa da lareira e do templo, que, por ndo querer liderar, como 0s outros olimpianos,
deixou seu lugar no Olimpo para cuidar das familias.

Para Bolen (1990), Héstia costumava estar em casa ou no templo, orando pelos
deuses e meditando, indicando sua tendéncia a ser mais introspectiva e reservada. No
romance cerratence de Almino, Tia Francisca compartilha desses tracgos, visto que ela é
uma mulher religiosa, ia & missa de ter¢o e véu, usava roupas discretas e ensinava o
catecismo ao sobrinho. Sua abnegacao para cuidar de Jodo também remete ao perfil de
Héstia.

Tia Francisca também costumava cuidar da casa, tragando o perfil de mulher do lar,

que passa, lava, cozinha e cuida da familia, como pode ser observado no seguinte trecho:

Quando néo estava ocupada com o restaurante do Servico de Alimentagéo da
Previdéncia Social, conhecido como SAPS, cuidava da casa, indo de um lado
para o outro, jamais deixando que a sala se desarrumasse, nem que as pias
encardissem, nem que 0s mdveis acumulassem poeira, nem que juntasse
mofo nos guarda-roupas (p. 46).
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No entanto, exercer essas atividades para a personagem n&o era um peso, posto
que ela nunca reclamava desses afazeres. Apenas o narrador € quem dé& sinais de que
a vida de Francisca era monétona, utilizando ostensivamente, como no trecho acima, da
conjuncéo “nem”.

Esse perfil de mulher cuidadora do lar € também o perfil definido por Bolen (1990)
de Héstia. Conforme a autora, essas atividades da casa séo, para a deusa, atividades que
trazem harmonia interior, paz e tranquilidade na medida em que sé@o executadas. Além
disso, na visdo de Héstia, essas atividades podiam ser vistas como atividades significativas
e ndo como uma tarefa ou uma obrigacgéo.

No decorrer da narrativa, a personagem Francisca é caracterizada como uma mulher
justa, de coragdo bondoso, disposta sempre a ajudar, ndo aceitava os negocios ilegais de
Moacyr e ficava inquieta quando presenciava discussdes, exatamente por isso, jamais gritava
€ seu sorriso era encantador e seus olhos e labios por vezes expressavam felicidade. Para
o narrador, Francisca tinha um “sorriso de melancolia, expondo ainda mais sua dogura e seu
coragdo bondoso” (p. 45). Essas caracteristicas ainda remetem a compaixéo e a dedicacéao
de Héstia pela familia e seu comportamento exemplar (BOLEN, 1990).

Ressalta-se no romance de Almino o carinho que o narrador Jodo tem por tia Francisca
e isso se deve ao perfil maternal que a personagem possui, a sua dedicacéo a familia e a
sua bondade — caracteristicas fulcrais da personagem. Esse fato € evidenciado pelo uso de
muitos adjetivos e expressdes que enfatizam a boa indole da personagem. Para o narrador,
tia Francisca € “doce”, “bondosa” e seus “olhos negros [...] sabiam sorrir e encantar” (p. 45).

Seguindo a analise, encontra-se uma dificuldade em definir um perfil mitolégico Unico
para tia Francisca. E com Héstia que o perfil da personagem mais se identifica, mas algumas
das atitudes e caracteristicas de Francisca a aproximam de outra deusa olimpiana: Atena,
que é caracterizada como a deusa da sabedoria, das artes e da estratégia de guerra. Porém,
no que se refere a personagem do romance, o perfil da deusa se encaixa somente nas artes
e na sabedoria. Isso porque Francisca por ser sabia era a pessoa a qual Valdivino recorria
para encontrar consolo em rela¢do aos problemas da vida, era com Francisca que ele “tinha
longas conversas” (p. 149) sobre assuntos concernentes a sua vivéncia na Cidade livre. Pela
capacidade de tocar acordeom e fazer croché, a personagem se encaixa nas artes que a
deusa tanto cultivava, admirava e protegia. No romance, o narrador explicita que Francisca
era vista frequentemente “estampada na janela, ou entao ela passava horas no acordeom ou
no croché, exibindo a grande habilidade que tinha com as agulhas” (p. 149).

Por fim, pode-se relacionar o perfil de tia Francisca com a deusa Deméter, que é
reconhecida pelo seu perfil maternal, acolhedor e cuidadoso com o marido e os filhos,
(WOOLGER; WOOLGER, 1989). Nao diferente da deusa, a personagem de Almino, é mae
dedicada, e embora nédo seja casada com Moacyr no inicio da narrativa, no decorrer dela,
ela se casa com ele e em ambas as fases de suas vidas, cuida do homem como se fosse
seu. Jodo também néo é filho biol6gico de Francisca, mas assim como Deméter, ela é
dedicada e ama como se tivesse parido a crianca.
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Tia Matilde: a mulher forte e transgressora

Outra personagem do romance de Almino que possui fortes caracteristicas e tem
papel fundamental na vida do narrador € Matilde, sua tia. Diferentemente da irmé Francisca,
tia Matilde é elegante, independente e “impassivel, exibia sua beleza decotada na janela”
(p. 117). O narrador diz que a diferenga entre Francisca e Matilde podia ser vista até no
varal de roupa, onde ele “observava as calcinhas coloridas de tia Matilde e as brancas
de tia Francisca; os corpetes grandes de tia Francisca e os menores, de tia Matilde; os
vestidos de manga de tia Francisca, os de alca de tia Matilde; as anaguas de tia Francisca
e os shorts de tia Matilde” (p. 47).

Matilde se mostra pessimista com a constru¢cdo de Brasilia, pois acreditava que
se tratavam de desperdicio de dinheiro, principalmente por causa da situacao econdémica
do pais. Tais pensamentos da personagem colocam seu perfil paralelamente com o perfil
da deusa Atena, deusa que priorizava seu trabalho e ascensdo social, deixando de lado
uma talvez possivel construgéo familiar (WOOLGER; WOOLGER, 1989). Pelo fato da
deusa estar sempre envolvida em questdes culturais e politicas, Matilde sonha com uma
revolugdo comunista, tanto que “levava de noite uma vida clandestina, dedicando-se a
pichar paredes, pois a revolugcdo precisava estar infiltrada em toda parte, e veio a ser
presa quando a policia, invadindo seu apartamento, apoderou-se de sua caderneta de
enderecos” (p. 212).

Tia Matilde também era indiferente a problemas que ndo lhe diziam respeito,
mas muito criticava coisas relacionadas a politica. Esse seu senso critico também é
caracteristico da mulher-Atena, posto que a deusa Atena é conhecida por ter sensos
intelectual e critico apurados (WOOLGE; WOOLGER, 1989). Por exemplo, Matilde ao ouvir
o namorado Roberto falar com entusiasmo sobre a futura Brasilia, mostrava-se critica,
“punha um sorriso de desconfianca nos seus labios vermelhos e uma certa gravidade no
olhar” (p. 118).

O perfil de Matilde se assemelha ao da deusa Afrodite que como deusa do amor e da
beleza & sempre muito sensual, ama o0 seu corpo e 0 usa sempre para encantar os homens,
e por causa de sua personalidade extrovertida, atrai a atencéo dos demais (WOOLGER,;
WOOLGER, 1989). Diferentemente de sua irm&, Matilde usava roupas extravagantes e

buscava sempre realgcar os desenhos de seu corpo, como no trecho:

Tia Matilde equilibrada em seus sapatos altos e pretos, balancava seus
grandes seios desenhados pelo vestido brilhoso. Era de cetim cor de menta
e de alcas pretas com estreita faixa do mesmo preto na altura dos seios e
trés botbes também pretos descendo do decote. O leve franzido de casa de
abelha abaixo da cintura achatava a barriga e realgava o traseiro (p. 84).

Da mesma forma que suas roupas justas e extravagantes para a época, a
personalidade extravagante da personagem revela uma mulher preocupada com a

aparéncia e com o seu proprio bem-estar, visando a atencéo.
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Matilde € uma mulher multifacetada, que foge dos padrdes estabelecidos pela
sociedade. Dessa forma, por causa de suas caracteristicas diversas, a personagem
pode ser relacionada também com o arquétipo da mulher-Artemis. Matilde & uma mulher
forte e ndo parece se encaixar na sociedade em que vive, assim como a deusa Artemis,
que precisou ir viver da caca na floresta para encontrar sua felicidade. Para Matilde, a
sociedade em que vive é errada e ndo da a devida atengdo as pessoas: ela “criticava
aquelas inauguracoes” (p. 156) das novas construgdes da cidade pois eram desperdicio,
“‘imagine quantos hospitais e escolas nao podiam ser feitos com o dinheiro que se enterrou
nesse Palacio da Alvorada” (p. 156). Inclusive é pela sua infelicidade com a vida que vivia
que Matilde entra para a militancia j& mencionada acima.

Os perfis dessas trés deusas se relacionam com Matilde e demonstram o seu
carater independente e transgressor, ja que Atena, Afrodite e Artemis sdo as deusas da
mitologia que ndo sdo conhecidas por se prenderem aos padrdes preestabelecidos, mas
por transgredi-los para viver suas proprias vidas. A juncado de caracteristicas particulares de
cada deusa é o que constroi a personalidade de Matilde: senso critico agucado de Atena,
sensualidade de Afrodite e o caréater transgressor e independente de Artemis.

Lucrécia: a mulher sensual e mistica

Ao contrario das mulheres analisadas anteriormente, Lucrécia é dotada de uma
particularidade interessante: na narrativa, ela é revestida de certo mistério e a grande
revelacdo ocorrida no final do enredo gira em torno de si e de suas relagbes com as
personagens masculinas do romance. Até sua apresentacdo no romance acontece com
um tom misterioso, uma vez que Moacyr a conhece através de uma conversa ouvida em
um bar, o Bar da Carmen. Nessa ocasido, algumas supostas caracteristicas da mulher séo
citadas por homens que conversavam sobre as prostitutas do local.

E como é que ela é? perguntou o engenheiro alto, com sorriso nos labios,
como se estivesse testando. E instruida, embora desequilibrada, ja deve ter
0OS seus quarenta anos, mas nao parece, e nao tem nada a ver com essas

putas novas inexperientes daqui, é disputadissima porque domina bem todas
as técnicas (p. 120-121).

Mais adiante, a personagem é descrita, dessa vez pelo narrador, da seguinte forma:
“tinha olhos espertos e revelavam um conhecimento especializado de coisas inlteis e
disparatadas” (p. 130).

Como Lucrécia se relacionava com muitos homens por causa de sua profissdo, e
por ter o corpo desejavel, muitos desses homens se apaixonavam por ela; dessa forma,
pode-se relacionar seu perfil com Afrodite, deusa da beleza e do amor. Para Woolger e
Woolger (1989, p. 111-112, grifos dos autores), “Afrodite era e €, em tudo, uma presenca
sensual [...]. Nada lhe da maior deleite do que a gratificacdo dos sentidos através do belo.
[...] Afrodite quer que os relacionamentos sejam amorosos - ndo importa se amigaveis,
sociais, fisicos ou espirituais; ela quer que tenham coragdo”.
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Lucrécia nunca se envolvia com alguém que néo queria, e o fato de a pessoa ser
ou ndo casada nao era um empecilho; isso se assemelha com a deusa do amor que nao
se importava em ter multiplos relacionamentos entre eles extraconjugais (BOLEN, 1990). A
grande facilidade para interacédo e relacionamentos da personagem é perceptivel quando a
mesma diz no romance “na comunidade que eu vou criar, 0 novo mandamento vai ser: faca
amor desde que néo prejudique ninguém” (p. 133).

A personagem Lucrécia é complexa e por isso, ela compartilha caracteristicas com
outra deusa mitologica: Perséfone. Lucrécia, no final do romance, é revelada como sendo
a profetisa iris Quelemém, da comunidade Jardim da Salvagdo. Nessa comunidade, a
personagem é a lider espiritual, posto que todos a escutam. Em tal lugar, a profetisa prega
que a futura cidade de Brasilia seria a Cidade de Z, criada por uma civilizagéo existente ha
mais de 10 mil anos pela cultura Clévis, os sobreviventes das destruicdes que ja ocorreram
no planeta em tempos passados. Para ela, o Jardim da Salvagéo era a forma dos humanos
encontrarem os portais para entrar na Cidade de Z e sobreviverem a uma possivel nova
destruicdo da Terra.

Toda essa aura mistica é o que compele a Lucrécia a comparacao com Perséfone.
Ela era a rainha do submundo, esposa de Hades. Em virtude da sua capacidade mistica e
medilnica, seu perfil se assemelha com Lucrécia/iris, a profetisa do Jardim da Salvagao,
que segundo a mesma “tivera a iluminagéo de que dom Bosco lhe atribuia a misséo de
rumar para o Planalto Central para ajudar a criar a nova civilizagédo” (p. 30).

No romance de Almino, Lucrécia sofre com uma espécie de relacionamento abusivo
com Pauldo, dito grosso modo, seu cafetdo. Inicialmente, parece ao leitor que a relagéo
entre os dois € tranquila, ja que Pauldo € quem disponibilizou uma pequena casa para
Lucrécia morar. No entanto, no final da narrativa, Lucrécia aparece machucada no Jardim

da Salvacéo e tudo indica que o que causou seus machucados fora Pauldo:

Prostrada, Lucrécia, que era a profetisa Iris Quelemém, parecia haver sido
agredida e, transtornada, ndo dizia coisa com coisa. Para sua surpresa papai
|& encontrou seu socio, Pauldao, Vim botar ordem neste lugar, ninguém aqui
tem os pés no chéo, entdo eu cuido das construcdes, das compras, das
vendas, do dinheiro..., ela depende de mim pra tudo. [...] iris trazia manchas
no corpo. Teria levado uma surra? N&o respondia as perguntas de papai,
como se ndo quisesse revelar o que havia sucedido, Ela mesma se machucou,
disse Pauldo (p. 225).

Na mitologia, Perséfone fora “a donzela raptada, violentada e prisioneira de Hades,
soberano do inferno” (BOLEN, 1990, p. 19). Dessa forma, a semelhanca de Lucrécia com
a histéria da deusa Perséfone, ndo se restringe na capacidade mistica das duas figuras

femininas, mas diz respeito também a natureza das suas relagbes com alguns homens
(Pauldo e Hades, respectivamente).

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes 3 Capitulo 4

68



Acredito que os arquétipos referentes as deusas proporcionam uma explicagao para
as excecgdes quanto as mulheres. Por exemplo, conforme a mulher “muda de conduta” e
vai de uma faceta a outra de si propria, ela pode mudar de um padréo para outro de deusa
(BOLEN, p. 21).

CONSIDERACOES FINAIS

Com a consecucgao deste trabalho, pudemos observar que, relativamente ao tema
estudado, algumas questdes se evidenciam. A primeira delas € que em Cidade livre ha
personagens femininas, cujas representacdes se aproximam e se distanciam do prot6tipo
socialmente imposto as mulheres. Tia Francisca € quem mais carrega particularidades
comumente atribuidas a mulher, quais sejam, cuidar da casa e da familia, ser doce e quieta
e vestir roupas menos espalhafatosas. Ja Lucrécia e tia Matilde séo representadas de forma
bastante transgressora, posto que a primeira tem seu status social construido por meio da
sexualidade, considerada como um tabu na sociedade em relagdo a mulher; Matilde, por
sua vez, se mostra revolucionaria e descrente com a situacao em que o contexto no qual
vive esta distanciando-se do arquétipo de “boa mulher” construido na sociedade.

Como percebemos ao comparar as personagens femininas de Cidade livre com
as deusas da mitologia greco-romana, a literatura & permeada pela intertextualidade
mesmo quando essa ndo € a intengédo do autor. Essa intertextualidade se da pelo fato de
as personagens femininas de Jodo Almino carregarem consigo caracteristicas de outras
mulheres ja conhecidas, mostrando uma interligacéo entre elas. Literatura e mitologia
estdo de certa forma interligadas com a natureza humana, sendo possivel associar as
personagens contemporaneas do romance de Almino e suas atitudes com as deusas
mitolégicas, na medida em que suas vivéncias se aproximam do contexto das vivéncias
das deusas. Isso foi evidenciado, por exemplo, na analise da personagem Lucrécia, que
por ter sido vitima de um relacionamento abusivo, pdde ser comparada com Perséfone, a
deusa raptada por Hades.

Um outro ponto importante é o fato de cada personagem, por mais que apresente
tracos de outras que vieram antes, apresenta sempre a sua especificidade. Um exemplo
claro disso pode ser dado através da personagem tia Francisca que, ao ser comparada
com Héstia, apresenta muitas das caracteristicas presentes na deusa, contudo mostra
sua individualidade ao apresentar também caracteristicas da deusa Atena. As outras
personagens analisadas também mostram essa complexidade, ao passo que ambas
exibem caracteristicas de deusas distintas na sua composi¢do. Sao essas especificidades
que tornam cada personagem Unica, da mesma forma que acontece com cada mulher real,
que sao iguais em certos pontos, mas séo as diferencas, mesmo pequenas, que as tornam

Unicas.
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Evidenciamos que ha grande presenca de tragos da literatura classica na literatura
contemporanea, em especial da literatura contemporénea produzida em Goias. Isso mostra
que o passado néo ¢ descartavel e que ele pode sim ser atemporal e se renovar a cada dia.
O mito das deusas greco-romanas esta presente na histéria da humanidade ha séculos,
contudo ele vem sendo perpetrado e renovado por meio de novas histérias que surgem
ou através de personagens contemporéneas, como as trés personagens analisadas neste
trabalho.

Nesse sentido, foi possivel averiguar que os perfis tracados das mulheres da obra
de Almino, relacionados diretamente com caracteristicas que particularizam e definem
as deusas mitolégicas, contribuem para a construcdo de um retrato do feminino na
literatura contemporanea goiana, na medida em que esses perfis se mostram, cada um
da sua forma, como transgressores as regras de comportamento impostas socialmente a
mulher. As mulheres de Cidade livre carregam consigo suas peculiaridades, e séo essas
peculiaridades que as fazem ser parte desse retrato construido por meio da interligacédo
entre diferentes arquétipos femininos existentes na sociedade.
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RESUMO: A brincadeira €& uma das
principais experiéncias vivenciadas pelas
criancas durante a infancia e através dela
podemos encontrar caminhos investigativos
e criativos para o aprendizado fora dos
limites da sala de aula. Por isso, o objetivo
central deste estudo é investigar de forma
criativa o potencial das criangcas diante
das experiéncias vividas dentro do espacgo
escolar. Como objetivos especificos
propomos dialogar com as criancas 0s
aspectos que mais Ihe chamaram atencao no
parque ao ver a arvore amoreira; identificar
como as amoras caem do pé; propor um
momento de criagdo lidica que envolvam
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experiéncias da crianca explorando a fruta
colhida no parque para criarmos desenhos
com a propria fruta no mural de cartolina
branca; brincar com o versinho “ vocé gosta
de amora? Vou contar para seu pai seu que
vocé namora. Utilizamos Vigotski (2004),
Muniz (2010) e outros como bases tebricas.
Concluimos que as agbes do cotidiano
e do fazer docéncia esta no processo em
que 0 ensino, a pesquisa e extenséo estao
entrelagados com a criatividade e a vivéncia
sendo estas essenciais para transformar as
“rotinas rotineiras em vida cotidiana”.
PALAVRAS-CHAVE: Crianca; Vivéncia;
Amora.

DO YOU LIKE BLACKBERRY? I'M
GOING TO TELL YOUR FATHER
YOU'RE DATING

ABSTRACT: Playing is one of the main
experiences lived by children during
childhood and through it we can find
investigative and creative ways for learning
outside the confines of the classroom.
Therefore, the central objective of this
study is to investigate in a creative way
the potential of children in the face of
experiences lived within the school space.
As specific objectives, we propose to
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discuss with the children the aspects that most caught their attention in the park when they
saw the mulberry tree; identify how blackberries fall from the tree; propose a moment of ludic
creation involving the child’s experiences exploring the fruit picked in the park so that we can
create drawings with the fruit itself on the white cardboard wall; play with the verse “ do you
like blackberries? I'll tell your father that you’re dating. We use Vigotski (2004), Muniz (2010)
and others as theoretical bases. We conclude that the actions of everyday life and teaching
are in the process in that teaching, research and extension are intertwined with creativity and
experience, these being essential to transform “routine routines into everyday life”.
KEYWORDS: Child. Experience.Blackberry.

INTRODUCAO

O cotidiano escolar nos causa inquietagcdes e a0 mesmo nos provoca a pensar as
relacdes que séo estabelecidas e criadas a partir de uma educacgao coletiva e inclusiva no
qual “acreditamos que este espaco é gerador de transformacgéo social” constituindo de um
espaco que “favorecga o respeito, a cooperagédo, a solidariedade, a autonomia, a incluséo,
o direito de brincar, a manifestacéo e a valorizacao da pluralidade cultural, social e étnica,
buscando promover o desenvolvimento integral da crianca” Parametros Curriculares
Educacionais Educacdo Infantil Escola de Educag¢@o Basica Universidade Federal de
Uberlandia (Pce-EI-ESEBA-UFU, 2020, p.4).

Por isto, temos como opcédo tedrica para fundamentar nossa compreensdo de
infancia e infancias nas minucias do cotidiano escolar a perspectiva histérico — cultural®,
sobretudo nas investigacoes de Vigotski (2004, 2005, 2007, 2014) destacando que este
autor traz o conceito de que o desenvolvimento intelectual das criangas ocorre em funcéo
das interagdes sociais e condi¢cdes de vida compreendendo que as criangas em sua
poténcia se constituem com sujeitos de suas histérias e seu protagonismo.

Visto que nos diferentes ambientes que a escola possui somos convidados/as a criar
oportunidade as criangas de interagir, participar, investigar, criar, compreender, expressar,
respeitar, cuidar, acolher esse pulsar do cotidiano de uma escola da infancia e infancias
alimentada pelas aprendizagens e por um repertério cultural humano inesgotavel.

Concomitante e sustentados no olhar para as criancas e com as criangas buscamos
encontrar “luz” nas teorias de Sarmento (2003a, 2003b, 2005, 2009, 2011, 2013), que amplia
nosso olhar para sociologia da infancia que nédo caminha isoladamente das minudcias do
cotidiano escolar. Para tanto, enveredamos numa teoria em que a crianca é vista como um
todo e nédo fragmentada como é explicitado por Sarmento (2007), que a infancia por muito
tempo era vista como “invisivel” e ocultada da sociedade.

Isto deve-se ao fato de que historicamente e validada por Ariés (1973) em seu livro
“ A historia Social da Criancas e da Familia” em que a auséncia social, fisica, cultural da
crianca era predominante nas cidades e principalmente perdurada por muito tempo no seio
da familia, pois ndo eram consideradas seres de pleno direito.

1. Reconhecimento do papel da aprendizagem como central para o desenvolvimento psiquico, especialmente nos pro-
cessos intelectuais ( Muniz, 2019, p.14).
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Assim, alguns referenciais teoricos supracitados acima nos mobilizam e inquietam para
que de fato a crianca possa segundo Madalena Freire (1988) através das representacoes,
dos simbolos, do desenho, do brincar no manuseio de objetos, do faz- de- conta possam
vivenciar de fato o experienciar e a felicidade de um mundo real que “ vem de n6s” que
funciona como uma batida do coragéo (Bardanca, 2020).

Neste processo de conhecer as “batidas do coracdo” a figura do/a professor/a no
ambito da instituicdo escolar tem um papel fundamental e particularmente considerada
conforme Filho (2021, p.103) “um elemento mediador da docéncia, dai o carater relacional
da profiss@o professor, em todos os segmentos educacionais”. Nesse sentido, o/a docente
€ a “peca chave” para que as relagdes do contexto acontecam de forma plural e respeitosa
com o outro através de uma escuta sensivel, participativa e educativa do/a professor/a
(Pce, 2021).

A proposta desta aula esta em consonancia com as discussdes que envolvem os
documentos oficiais como a Lei de Diretrizes e Base da Educacdo — LDB (Brasil, 1996)
bem como Bases da Educacgédo Nacional e BNCC- Base Nacional Comum Curricular; e
do Parametros Curriculares Educacionais Educacgédo Infantil Escola de Educacédo Basica
Universidade Federal de Uberlandia (Pce-EI-ESEBA-UFU) e de bibliografias que embasam
as escolhas tedricas desta aula.

DESENVOLVIMENTO/ METODOLOGIA

Neste momento, apresentaremos a partir da realidade vivenciada dentro do espacgo
escolar e das relagcdes que sao constituidas nela a metodologia de ensino que nos provoca
um didlogo com as criangas, cuja suas potencialidades nos favorecem a reflexdes,
mudancas e retomadas a partir do pleno exercicio da docéncia e dos “elementos dessa
interacdo se apresentam na figura dos seus pares, crianga/crianga, adulto/crianga, crianca/
conhecimento” (Pce, 2021, p.10).

Inicialmente o espago da sala de aula é o local em que a crianga constrdi suas
narrativas, sua potencialidade, reflexdes, relacdes entre os sujeitos que estado intimamente
envolvidos no processo educativo, pois 0 ambiente garante um espaco de convivéncia
generoso para o coletivo sob o cenario do brincar, experenciar, imaginar, criar e do
protagonismo da infancia e das infancias em suas multiplas linguagens.

Por isso, para este primeiro momento da aula com tema: Vocé gosta de amora? Vou
contar para seu pai que vocé namora; o ambiente propositor é preparado com antecedéncia
de forma que uma colcha de retalho é colocada no chdo que foi confeccionada pelas
criancas e é usada em todos os momentos da nossa roda e sempre permanece no espago

da sala de aula.
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Logo, ao dispor a colcha de retalhos no chdo organizamos sobre ela os seguintes
materiais: galhos e folhas da arvore amoreira, fotografias da arvore amoreira que tiramos
na aula anterior que fica no parque da escola onde as criancas descobriram o pé de amora;
das familias colhendo amora juntamente com seus filhos/as , a fruta amora colhida no chao
pelas criangas, a fruta amora comprada pela professora e um mural de cartolina branca,
um difusor com cheiro de amora e as mochilas de ideias que é um instrumento conhecido
como “bancada de colecdes” proposta inspirada na organizacao da sala de aula da Escola
Moderna Portuguesa.?

Organizado o espaco é momento de receber as criancas de modo que o “pulsar”
das descobertas estdo vivas em possibilitar condicées para a construgéo de identidade e
autonomia do discente a partir das relagdes estabelecidas consigo, com o conhecimento
e com o outro.

Assim o cheiro do difusor com esséncia de amora e a acolhida da professora na
porta da sala faz desse momento Unico, pois acreditamos que o cheiro € um elemento de
conexao com as criangas que “ a partir do momento em que elas entram na escola devem
ser dadas as chaves que lhes permitirdo compreender o mundo em que vive, em que
viverédo no futuro”(Bardancga, 2020, p.33).

Na roda, as criangas sdo convidadas a observar numa relagdo dialégica o que
temos no centro da roda a partir das seguintes perguntas: o que a professora trouxe para
nossa aula de hoje? Que cheiro gostoso é esse que esta na nossa sala de aula? Por que
a professora trouxe esses materiais? E as fotos que estdo na roda? Como as amoras
caem da arvore? As amoras possuem espinhos? Qual a cor da amora? Como é amora por
dentro?

Diante dos questionamentos langados para criancas a professora levanta da roda
e passa as fotografias (registro da aula anterior), as amoras e as folhas da amoreira para
que elas possam olhar, sentir, cheirar e interagir, ressaltando que na nossa turma temos
um aluno com deficiéncia: baixa viséo. E para esta aula todos os materiais utilizados foram
pensados na inclusdo da crianga visto que as ag¢des da professora seréo: na roda as
fotografias possuem alta resolugdo com cores fortes e contraste oferecendo maior qualidade
visual e perceptiva; a descricdo das imagens da fotografia; levar até a crian¢a a amora e
colocar na méao dela para que ela sinta e vivencie essa experiéncia; direcionar a crianga
no momento de criacdo mostrando as amoras e a cartolina branca que s@o elementos que
possuem cores e tamanho que favorece o campo visual e atrai o interesse dela em explorar

o momento de criagéo.

2. Movimento da Escola Moderna é uma associagao de profissionais da educagao que assume como movimento social
de desenvolvimento humano e de mudancas pedagogicas que possui caracteristicas da aprendizagem propiciando
espagos organizadores do trabalho na educacéo (Niza, 2009).
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Em seguida, propomos uma atividade de criacdo ludica que envolvam experiéncias
da crianga explorando a fruta colhida no parque para criarmos desenhos ou pinturas livres
com a propria fruta no mural de cartolina branca. Cada crianca é convidada a pegar uma /
varias amoras para que ela possa realizar sua experiéncia livre num movimento de toque
ao pegar a fruta e sentir qual a sensagéo ou experimentagdo para este momento.

Nesse processo, entendemos que criar proposi¢des para criancas estd de acordo
com que Faria (2021) aponta ao dizer que ao observar o processo de investigacdo diante
de uma experiéncia hd um despertar pela curiosidade e descoberta das criangas. No
momento de criagdo as criangas podem espontaneamente comer a fruta amora e também
fazer “comidinha” com elas, lembrando que a imaginagéo € um processo psicolégico novo
para crianga (Vigotski, 2007, p.109) e entendendo que a atividade pode tornar-se uma
brincadeira.

Ainda nesse momento a professora juntamente com as criangas langa a brincadeira/
versinho antigo “Vocé gosta de amora? Vou contar para seu pai seu que vocé namora’.
Lembrando as criangas que aquele momento é apenas uma brincadeira que foi inventada
e que crianca nao namora! Na brincadeira vamos com as criangas promover a trocar da
palavra amora por outras palavras no sentido de criar um repertério de experimentacoes
que podem culminar a constituicdo de sentidos e significados de mundo (Faria, 2021,
p.116).

Na brincadeira possibilitamos a crianca expressar sua autonomia, criatividade,
autoconfianga, emocoes e invengdes, segundo Vigotski (2005, 2007, 2014) o brincar é o
meio principal pelo qual as criancas se apropriam dos modos e gestos culturais vividos e
acumulados pela sociedade ao longo da historia.

Portanto, corroboramos com Faria (2021, p.123) ao dizer que o/a professor/a é
responsavel por possibilitar as criangas situagdes em que as diferentes linguagens possam
ser ensinadas e aprendidas uns com os outros.

AVALIACAO/ REGISTRO DIARIO

E valido destacar que a avaliago / registro diario sdo varios momentos vislumbrados
dentro do espaco da escola, visto que tentamos abrir portas para «rupturas das rotinas
rotineiras do fazer — fazendo docéncia” (Martins Filho, 2021, p.138) o que nos permite
trazer um olhar critico-reflexiva e formativa para este registro.

Abrir essas portas para um registro do cotidiano é oportunizar com as criangas
espacgos de acontecimentos em que as criangas sdo protagonista do seu processo e nos
mostra que “ as experiéncias socioculturais com as criangas pequenas no que se referem
a danca, musica, brincadeira, cheiro, som, pinturas séo determinantes para se constituirem
como sujeitos pensantes” (Faria, p. 166, tradugao livre).
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E importante salientar que a avaliagdo/ registro diario ndo € momento de medir,
comparar ou até mesmo reprovar a crian¢a, mas sim “contribui para a aprendizagem e para
o trabalho do professor necessita ser mediadora e acolhedora” (Pec, 2021, p.31).

Para tanto, a mochila de ideias® supracitada na metodologia € um instrumento criado
com as criangas em aulas anteriores onde elas colocam suas ideias, registros, desenhos e
utilizam de sua criatividade para provocar a troca de ideias tanto no grupo quanto em outros
espacos sociais ( Muniz, 2019, p.184).

E momento em que as criangas desenvolvem a sua capacidade de autonomia,
reconhecimento, reflexdo e combinados tanto nas rodas de conversa quanto nos momentos
individuais de registro e que podem ser compartilhados com outras criangas da escola, com
as familias e instituicdo escolar.

Assim, todo o processo descrito nesta aula vai ao encontro do “observar, registrar
e refletir” Freire (2003), pois acreditamos que as agdes do cotidiano e do fazer docéncia
esta no processo em que essa tripla agdo nos ensina que o registro € uma parceria que
envolve as criangas, os /as professores/as e as familias pois esse conjunto é essencial
para transformar as “rotinas rotineiras em vida cotidiana” (Martins Filho, 2021, p.147).
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RESUMO: Este artigo reflete sobre a
transcodificacdo semittica do Monstro de
Frankenstein, de Mary Shelley, para as
telas de cinema, apds mais de um século de
publicagcdo doromance no Reino Unido. Além
da literatura angl6fona, as analises incluem
a adaptagdo cinematografica produzida
pela Universal Studios, dirigida por James
Whale em 1931, e outras representacées
inspiradas nas imagens do monstro, tanto no
cinema quanto na literatura. Para relembrar
a criatura apresentada ao publico pela
literatura de ficcao cientifica do século XIX,
o artigo pretende estabelecer um didlogo
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com a sua representacdo cinematografica.
O objetivo é estudar os contextos em que
essas adaptacbes foram inseridas, os
processos de criacdo e representacédo dos
monstros, a recepg¢éo publica e o impacto
nas sociedades de diferentes épocas.
Esta exploragdo ajuda a compreender
como a criatura de Shelley se distanciou
significativamente de sua complexidade
inicial e nuances psicolégicas ao longo
dos anos, evoluindo principalmente para
um simbolo caricaturado de terror e medo.
Esta transformacdo pouco se assemelha
ao personagem imaginado pela jovem
escritora no século XIX, mesmo com a
tentativa de reviver esta criatura literaria em
1994 pelo cineasta Kenneth Branagh, pela
Tristar Pictures, a mudanca fundamental na
sua representac@o permanece evidente.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Literatura.
Frankenstein. Monstro. Transcodificagéo
Semiética.
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FRANKENSTEIN: THE GREEN MONSTER OF CINEMA AND ITS LITERARY
ORIGIN

ABSTRACT: This article reflects on the semiotic transcoding of Mary Shelley’s Frankenstein’s
Monster onto cinema screens after more than a century of the novel’s publication in the United
Kingdom. In addition to Anglophone literature, the analyses include the film adaptation produced
by Universal Studios, directed by James Whale in 1931, and other representations inspired
by the monster’s images, both in cinema and literature. To recall the creature introduced to
the public by 19th-century science fiction literature, the article aims to establish a dialogue
with its cinematic representation. The goal is to study the contexts in which these adaptations
were embedded, the processes of creating and portraying the monsters, public reception,
and the impact on societies across different eras. This exploration helps understand how
Shelley’s creature has significantly distanced itself from its initial complexity and psychological
nuances over the years, evolving primarily into a caricatured symbol of terror and fear. This
transformation bears little resemblance to the character envisioned by the young writer in the
19th century. Despite an attempt to revive this literary creature in 1994 by filmmaker Kenneth
Branagh, by Tristar Pictures, the fundamental shift in its portrayal remains evident.
KEYWORDS: Cinema. Literature. Frankenstein. Monster. Semiotic Transcoding.

INTRODUCAO

E evidente que, quando se ouve o nome “Frankenstein” a figura em que
automaticamente se pensa € a do monstro verde, alto, murmurante, cheio de cicatrizes
e parafusos aparentes, que é lento e notavelmente pouco dotado de inteligéncia. Isso
acontece porque essa imagem, que foi criada para o cinema em 1931, é a representagéo
da criatura de Frankenstein que alcangou tanta fama a ponto de ter se tornado o que muitos
acreditam ser a original. Ha inclusive quem n&o tenha o conhecimento de que existem
diferencgas entre a representag@o da personagem no cinema e a imagem original da obra
literaria de Mary Shelley.

Frankenstein é um icone mundialmente famoso, que teve sua origem no século XIX,
mais precisamente em 1818, quando o romance homoénimo escrito pela autora britanica
Mary Wollstonecraft Godwin foi publicado. Trata-se de um marco literario na historia do
romance gético inglés, pois contém caracteristicas que possibilitaram a renovacéo desse
género, e é considerado por muitos criticos literarios como o primeiro titulo de ficcéo
cientifica. Nela, conta-se a histéria do jovem cientista Victor Frankenstein que, inspirado
por registros de antigos pesquisadores e movido pela intengcdo de dominar a centelha de
vida com o objetivo de ser capaz de infundir vida em um corpo inanimado, comeca sua
trajetdria acreditando que seria o responsavel pela criagcdo de uma nova espécie humana.
Todavia, os acontecimentos tomam um rumo diferente do previsto pelo pesquisador no
inicio de seu empreendimento.
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A adaptacao de Frankenstein, langada para o publico em 1931, cem anos ap6s a Ultima
edicéo revisada por Mary Shelley ter sido publicada, ndo foi a primeira representacéo
do monstro, porém tornou-se a mais famosa. Na década de 1930, os Estados Unidos
promoveram a ascensdo da arte cinematografica e muitos autores tiveram suas historias
adaptadas para as telas. Essa era a principal forma de disseminar a cultura norte-
americana em um mundo marcado por conflitos e importantes transformacgbes. Tais
mudancas colaboraram para a propagacao dessa fonte de entretenimento. O filme em
questao foi introduzido durante o periodo da Grande Depressdo, advinda dos reflexos
da crise econdbmica nos EUA, e mesmo em um momento dificil, obteve sucesso e ditou
a aparéncia do monstro conhecido até hoje e também impulsionou a Era Monstros da
Warner Brothers. Nessa adaptacgéo, a criatura foi representada de maneira criativa e um
pouco caricata, conservando tracos da esséncia original, porém tendo sua aparéncia fisica
bastante transformada e suas nuances de personalidade drasticamente atenuadas em
comparacao a personagem de origem literaria.

Amaneiracomo afigura verde fabricada e difundida pelos Studios Warner se eternizou,
promovendo a substituicdo da original, desperta o interesse em debater, no trabalho que
ora se apresenta, sobre a transcodificacdo semittica do monstro de Frankenstein (de
Mary Shelley) e a consolidagédo e propagacao de sua imagem reimaginada, além de seus
reflexos na cultura ocidental.

E de grande relevancia abordar o momento em que o monstro foi recriado e quais
foram os aspectos contribuintes para o sucesso do filme, de maneira a sobrepor a imagem
literéria, ficando assim estabelecida como a representacdo mais marcante do monstro,
apesar de se distanciar tanto da original concebida por Mary Shelley em 1818. Para isso,

esta pesquisa analisa os seguintes questionamentos:

a. por que Frankenstein é uma histéria relevante e como a construcdo desse ro-
mance marcou a literatura inglesa do século XIX, firmando sua grande impor-
tancia até os dias atuais?

b. quais caracteristicas do monstro de Frankenstein foram apagadas pelo univer-
so filmico e de que forma isso alavancou o sucesso da personagem original-
mente literaria, porém desta vez em um novo formato, o audiovisual?

c. socialmente falando, embora o cinema tenha ajudado a consolidar uma figu-
ra importante ao mundo angl6fono, quais os reflexos dessa consagracéo do
“monstro caricato” na cultura ocidental e por que é preciso recriar Frankenstein?

Expondo tais diferencas e destacando os motivos que levaram a sétima arte a mudar
a imagem do monstro e explorando os fatores que favoreceram sua perpetuacéo, espera-
se que seja possivel contribuir para melhor entendimento do fendmeno de sucesso que é
essa criatura, ressaltando as colaboracdes trazidas pela filmagem, eternizando esse mito
em diferentes culturas. A presente pesquisa busca analisar as representacdes tanto literaria
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quanto filmicas do monstro de Frankenstein e estudar o motivo pelo qual a adaptagcéo
apresentada ao publico quase um século depois, tomou conta do imaginario popular acerca
da criatura. Assim, contribui-se para demais analises sobre releituras cinematograficas
baseadas na literatura e suas possiveis motivagdes para alterar ou imprimir novas visdes
sobre personagens. Estas autoras conservam profundo respeito e admirac¢ao pelo livro e
pela autora em questdo e reconhecem a importancia da adaptagéo cinematografica para a
fama e a cristalizacao do personagem.

O objetivo geral deste trabalho é perscrutar as diferengas entre as representagdes
da personagem, relembrando a origem do monstro de Frankenstein que, apesar de ter sido
recriado no cinema a partir da historia de Shelley, &€ uma criatura diferente e ndo representa
fielmente a original.

Este artigo encontra-se dividido em trés sec¢des de desenvolvimento. A primeira
trata da contextualizacéo literaria, levando em conta as impressdes pessoais da autora e
trazendo comparativos entre vida pessoal e seus trabalhos. A segunda cuida da adaptacéao
filmica de 1931, abordando o surgimento do monstro verde e tragcando um paralelo entre
ela e a versao de 1994. A Gltima versa sobre as influéncias e a importancia desse mito na
cultura ocidental e suas demais releituras a partir da imagem verde. Ap6s seguem-se as
Consideragdes Finais e Referéncias.

MARY SHELLEY: UMA PIONEIRA LITERARIA E SEU LEGADO DURADOURO

A importéncia de Mary Shelley para a literatura angléfona é indiscutivel. Com seu
talento e ideias disruptivas, deixou sua marca no mundo através de grandes contribuicbes
literarias. Suas obras que transcendem o tempo fizeram dela uma mulher que inspira
diversos artistas até os dias atuais. A habilidade em explorar temas profundos e seu legado
como uma das primeiras autoras de ficcao cientifica, conferem a ela um lugar de destaque

na historia da literatura como uma importante figura feminina, autora influente e visionaria.

Mary Shelley: uma breve biografia

Mary Wollstonecraft Shelley é uma escritora renomada no cénone literario,
reconhecida principalmente por seu trabalho inovador, “Frankenstein; ou, o Moderno
Prometeu”. No entanto, suas contribuicbes a Literatura ultrapassam os limites desse
romance. Nascida em 30 de agosto de 1797, em Londres, a autora teve sua vida marcada
por tragédias pessoais, exploracao intelectual e, surpreendentemente, um profundo impacto
nas tradicoes literarias e nos estilos romantico e gético.

Era filha de Mary Wollstonecraft, uma personalidade de grande importancia para
o feminismo e autora de “A Vindication of the Rights of Woman”, e William Godwin, um
filosofo e romancista, cujas inclinagdes intelectuais e liberais foram responsaveis por
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moldar significativamente a sua educagdo, promovendo um ambiente de curiosidade
intelectual e pensamento livre, que posteriormente renderam a ela grande amadurecimento
diante algumas dificuldades que enfrentou por cultivar tais pensamentos e comportamentos
(ALEGRETTE, 2010).

Tragicamente, sua made morreu dez dias ap6s seu nascimento e ela foi criada
pelo pai e pela madrasta. Enquanto crescia, ela pdde conviver com importantes homes
da poesia e do romance inglés, como Samuel Taylor Coleridge, que era amigo de seu
pai. A adolescéncia de Mary Shelley foi marcada por desafios pessoais, incluindo a sua
fuga com o poeta romantico Percy Bysshe Shelley aos 16 anos. Essa unido causou
grande escandalo na sociedade, uma vez que seu companheiro j4 era casado e pai de
uma menina. Foi um momento de grande preparo para uma vida dificil, mas também de
inovacao e autoconhecimento & medida que ela embarcava na sua jornada, se descobria
como escritora e tentava encontrar seu lugar no mundo (GORDON, 2020).

Durante os anos seguintes, os escritores enfrentam dificuldades financeiras, a
falta de apoio dos familiares que os renegaram e as tragédias que recairam sobre eles.
Contaram também com novas amizades, novas influéncias e persistiram em levar a chama
ardente que carregavam adiante. Sendo ainda muito jovens, viviam intensamente sua arte
e lutavam contra todo tipo de preconceito pelos quais passaram. Percy Shelley era um
grande admirador da obra dos pais de Mary e, assim como ela, possuia ideais liberais de
relacionamento, o que acarretaria nessa exclusédo que os dois viveram (GORDON, 2020).

E importante destacar também o fato de que Mary foi considerada por um tempo
como uma autora “menor”, vivendo & sombra do marido. No momento em que a primeira
edicao de “Frankenstein; ou o Moderno Prometeu” foi a publico, houve duvidas sobre quem
estaria por tras da obra. Considerando o fato de que o prefacio fora escrito por Percy, e que
mulheres ndo eram comumente publicadas, o romance inicialmente anénimo foi facilmente
atribuido ao poeta, como relembra Guimaraes (2018), j& que a sociedade ndo conseguia
conceber a ideia de que uma jovem menina de apenas 19 anos havia tido criatividade,
habilidade e até mesmo experiéncias suficientes para escrever o livro, que moralmente ia
de encontro com o que os padrdes da época consideravam cabiveis ao lugar em que uma
mulher deveria estar.

Mary teve a vida marcada por perdas e abandonos, e todas essas experiéncias
tiveram valor contributivo para a excelente histéria. A autora deixa evidentes seus
sentimentos quanto as pessoas proximas e também quanto a sociedade através da sua
escrita. Pode-se dizer que, sentindo-se rodeada de “monstros” que a faziam pensar que
ela se assemelhava a um, Mary tenha encontrado na escrita a sua maneira de expor os
pensamentos mais intimos e seus préprios questionamentos acerca de tudo que vivera,

talvez até em busca de si mesma. Nesse sentido, verifica-se que:
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A verdade é que Mary Shelley s6 procurou ser ela prépria, lutando por libertar-
se de todos 0s “monstros” que a perseguiram e, em parte, se apropriaram da
sua propria vida e identidade: o monstro do pai, 0 monstro da mae, o0 monstro
do marido, o monstro dos escandalos que encheram a sua vida, assim como
dos monstros do criador e da criatura que ela mesma criou em Frankenstein
(GUIMARAES, 2018).

As contribuicbes de Mary Shelley para a literatura ultrapassam “Frankenstein”. Ela
escreveu varios romances, contos e ensaios, mostrando sua versatilidade como escritora.
Suas obras frequentemente exploram temas do sobrenatural, da psique humana e da
justica social. Além de suas realizacdes literarias, sua vida foi caracterizada pela resiliéncia
diante das adversidades. Ela enfrentou a morte de trés de seus quatro filhos e de seu
marido, que faleceu ainda muito jovem e, apesar dessas profundas perdas, ela continuou a
escrever e a se envolver com as questdes intelectuais e sociais de seu tempo.

A vida e a obra dessa autora continuam a ser um testemunho do poder duradouro
da literatura e do espirito humano. Sua abordagem inovadora para contar histérias,
especialmente em “Frankenstein”, abriu caminho para o desenvolvimento do género de
ficcao cientifica e sua exploracéo de temas atemporais continua a cativar e desafiar os
leitores de hoje. Além das suas contribuicoes literarias, a histéria de Shelley € um lembrete
do impacto que um individuo pode ter no mundo através da criatividade, perseveranca e
curiosidade intelectual.

O nascimento do monstro

O legado mais duradouro de Mary Shelley €, sem davidas, seu romance “Frankenstein”.
Trata-se de uma histéria de um jovem a frente do seu tempo que cria um ser vivo por
meio de experimentos nao convencionais. Esse € frequentemente considerado o primeiro
romance de ficcao cientifica. Explora temas da ambicdo humana, das consequéncias dos
avangos ocorridos no comecgo do século XIX e do isolamento do individuo.

O romance foi concebido durante uma estada de veréo na Suica, onde Mary Shelley,
Percy Bysshe Shelley, Lord Byron e John Polidori criaram um desafio para escrever a melhor
histéria de fantasmas para passar o tempo e sanar o tédio dos dias atipicamente chuvosos,
como a prépria Mary Shelley conta no prefacio de Frankenstein (SHELLEY, 2017). A criagéo
de Mary emergiu como a mais duradoura e influente dessas obras literarias. A estrutura
narrativa em camadas do romance, 0s elementos gbticos, os temas filoséficos profundos e
sua exploragéo da condi¢do humana cativam leitores por geracoes.

A entéo jovem autora passou por muitas perdas, sendo a primeira e mais significativa
a de sua mae, a feminista Mary Wollstonecraft. Shelley fora alfabetizada visitando seu
tumulo e a primeira palavra que conseguiu ler foi 0 nome de sua méae cravado na lapide. O
cemitério proporcionava-lhe acolhimento; desta maneira, a jovem se sentia mais a vontade
do que em sua prépria casa, onde ela estaria longe de ser a favorita. Desde a infancia,
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percebe-se que se trata de uma pessoa ndo convencional. Ademais, Mary visitou um
castelo na Alemanha cujo proprietario, Johann Conrad Dippel, era um alquimista conhecido
por realizar experiéncias e estudos com cadaveres, tentando até reanima-los. Acredita-
se que todos esses fatores contribuiram para fomentar a imaginacdo de Mary Shelley e
ditaram o tom macabro para a criagdo do romance em questédo (FARIA, 2023).

No século XIX, o desenvolvimento cientifico estava em ascensdo e, como
consequéncia, a Revolugédo Industrial mostrava o melhor e o pior da sociedade europeia. Por
um lado, h& a valorizacao da inteligéncia e das capacidades humanas, ideias tipicamente
iluministas, e, por outro lado, observam-se os dilemas e conflitos sobre até onde pode-se
avancgar e manipular seres vivos enquanto exploradores e pesquisadores. Dessa forma,
Mary distanciou-se do lluminismo e foi considerada uma das precursoras do Romantismo,
uma vez que esse conflito interno entre razdo, emogédo e consciéncia esti presente em
seus trabalhos.

Em uma noite, teria participado como ouvinte em uma conversa entre Percy Shelley
e Lord Byron. Eles versavam entusiasmados sobre a ideia de que impulsos elétricos
seriam capazes de ativar os mulsculos de seres mortos. O recente galvanismo era um
tema recorrente nas conversas acerca do desenvolvimento cientifico. Mary e Percy ficaram
hospedados com Lord Byron e outros escritores em um periodo em que o clima da Europa
estava mais sombrio e macabro do que o comum devido a graves incidentes meteorologicos.
Por essa razao, Lord Byron e seus héspedes comecaram a criar histérias sombrias sobre
fantasmas e criaturas sobrenaturais (FARIA, 2023). Um interessante fato € que o romance
“O Vampiro”, de John William Polidori, também surgiu nessa mesma ocasido. A autora teve
a inspiragédo para escrever a historia durante um sonho. Mary passava pelo luto recente
de sua primeira filha, falecida ainda bebé pois seu nascimento foi prematuro e ela possuia
saude fragil, assim como sugerem cartas da propria para seu amigo Hogg. Trechos dessas
cartas podem ser encontradas em biografias pdstumas da autora, onde ela confessa estar
sonhando com sua bebé de volta a vida, como se vé em Gordon (2020). O momento dificil
o desafio de escrita somados as discussbes de Percy e Byron influenciaram o imaginério de
Mary e, entéo, ela teve o sonho que serviu de grande inspiragéo para a criagdo da historia.

No prefacio da edi¢cdo de 1831, escrito por Shelley, ha a descricdo do seu sonho:

Vi - com os olhos fechados, mas em uma imagem mental agugada - o palido
estudioso das artes profanas ajoelhado atras da coisa que agregara. Vi o
terrivel espectro de um homem esticado e, entao, por obra de um mecanismo
potente, observei-o mostrar sinais de vida e agitar-se em um movimento
desajeitado, quase vivo. Assustador; porém, supremamente mais apavorante
seria o efeito de qualquer esforco humano de escarnecer do estupendo
mecanismo do Criador do mundo (SHELLEY, 2017 [1831], p. 28).
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Para além das questdes pessoais ja citadas, ainda podem-se destacar algumas
semelhangas entre personagem e vida da escritora. Olhando atentamente para a forma
como Mary Shelley enxergava sua falecida mae, entende-se que Mary Wollstonecraft
tornou-se uma espécie de mito para sua filha. Shelley agarrou-se ao legado deixado pela
mae, recebendo ainda o mesmo nome de batismo.

Frankenstein tornou-se um mito alcancando uma fama imensuravel a tal ponto que
se observa o fato de que a criatura é conhecida, porém sua autoria ficaria em segundo
plano, ja que a obra usurpa 0 nome da autora, como afirma Guimardes (2018). Assim
sendo, é possivel estender esse pensamento e sugerir que, assim como a criatura em seu
livro, Mary Shelley usurpa o nome de sua mae.

Quando Mary decidiu fugir com Percy, diante do escandalo gerado por essa situagao,
foram renegados pelas familias, e Mary foi difamada pela madrasta, o que lhe causou
grande tristeza. A entdo adolescente ndo estaria bem por magoar seu pai e temia que a
partir dali ndo estaria mais sob seus cuidados, pois todas as suas lembrancas apontavam
para o desejo de que seu pai a amasse mais do que Mary Jane, consoante comenta Gordon
(2020, p. 123). Pode-se observar aqui que existem semelhancas entre ela e 0 monstro,
quando se fala em sentimentos de rejeicao e abandono.

Em grande parte do romance, € possivel sentir a dor do monstro causada pelo
abandono de seu criador, pela rejeicao que sofreu de outros personagens e por ter enfrentado
conflitos internos sozinho, sem amparo, sem compaixdo, sem amor (VASCONCELOS,
2020). Pode-se sugerir que, assim como o monstro, Mary carregava consigo inumeras
cicatrizes emocionais causadas pelo luto, pela rejeicdo e pela culpa de ser diferente.
E assim como ele, teria sido formada por partes de pessoas mortas. Nesse caso, as
lembrangas, a saudade, a auséncia, os gostos e os talentos simbolizam os membros que
formam o monstro.

E inegavel que todos os fatos de sua vida até o momento culminaram na criagéo de
um monstro cheio de nuances psiquicas que fazem com que o leitor reflita sobre questées
tao relevantes, como a ética na pratica cientifica, o avango tecnoldgico e as consequéncias
do isolamento e abandono social daquele que é diferente dos demais. Todas essas reflexes

dao a obra Frankenstein um carater Unico e atemporal.

Frankenstein através dos séculos

“Frankenstein” € uma obra-prima literaria que deixou uma marca indelével no mundo
da literatura e da cultura popular. Esse romance continua a cativar leitores e estudiosos
por mais de dois séculos. A sua importancia duradoura esta enraizada na exploracdo de
temas profundos, na sua contribuicdo para a tradicao goética e nas suas reflexées sobre as
implicagcbes éticas e morais da inovacéo cientifica.
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A primeira publicagdo do livro ocorreu em 1818, a tiragem teve o nimero de 500
cbpias que rapidamente se esgotaram. Em 1823, j& com algumas mudanc¢as da autora,
a segunda edicéo teria sido lancada; neste mesmo ano, William Godwin teria feito uma
segunda tiragem de 200 copias. Somente em 1831, a terceira e Gltima versdo chegaria
com revisdes, alteragdes e um prefacio todo escrito pela autora, como explica Brito (2016).

Esse € um romance rico em temas instigantes que permanecem relevantes para a
sociedade contemporanea. O assunto mais notavel é a relagédo entre ciéncia e humanidade.
Ahistoria da criagdo do monstro por Victor Frankenstein serve como um conto de adverténcia,
destacando as consequéncias da ambicédo cientifica desenfreada, levantando questbes
criticas sobre os limites éticos da experimentagéo e a responsabilidade dos cientistas pelas
suas criagdes. O romance também investiga temas de isolamento, abandono, alienagéo e a
busca humana por identidade, pois a criatura rejeitada e abandonada pelo seu criador e pela
sociedade reflete a perene luta humana pela aceitacdo e necessidade de pertencimento.
A exploracdo desses temas por Mary Shelley permite que os leitores reflitam sobre as
consequéncias dos preconceitos sociais e a importancia da empatia e da compaixao.

A criagdo de um personagem monstruoso e ao mesmo tempo simpatico na forma
da criatura langou as bases para muitas obras subsequentes de ficgdo goética. Os cenarios
misteriosos e atmosféricos do romance, bem como a exploracéo dos aspectos mais sombrios
da psique humana, influenciaram inUmeros escritores e cineastas. Os elementos goticos
do romance também permitem aos leitores confrontarem os seus medos e ansiedades. A
popularidade duradoura da literatura gotica, em parte devida a “Frankenstein”, demonstra o
fascinio pelo macabro, pelo grotesco e pelo desconhecido na literatura.

O enredo induz os leitores a enfrentarem profundas questdes éticas e morais a partir
da jornada da criagdo do monstro, passando pelo seu sofrimento subsequente e os dilemas
morais enfrentados por Victor Frankenstein e pela criatura. Por outro lado, os desafiam
também a considerarem as implicagcdes dos avancos cientificos, a dor da criatura e a
culpa do criador. O romance ainda levanta questdes sobre as consequéncias da ambicéao
humana e ressalta a responsabilidade que acompanha a descoberta cientifica. Esse tema
em paralelo flerta com as questdes pessoais das relagdes entre pais e filhos, ajudando a
compor uma andlise sobre as intera¢cdes humanas e suas fragilidades e também de seus
reflexos na sociedade.
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O MONSTRO E SUA TRAJETORIA

Muito j& se estudou sobre a relagcéo entre obras literarias e a sétima arte. Conforme
as novas tecnologias avancam, tem-se a necessidade de imprimir novas visées de mundo
seja no papel ou para as grandes telas. A adaptacdo de obras literarias para o cinema
permite colocar historias em outro formato, mais acessivel para publico, ja que néo requer
um conhecimento prévio como o de saber ler, tornando-se mais abrangente. Muitas vezes,
ao transferir um trabalho literario para o formato filmico, & necessario reescrever ou alterar
tais narrativas levando-se em consideracao as necessidades de cada momento historico, o
publico-alvo e a mensagem a ser propagada.

Partindo-se do prefacio da edi¢cdo de 1831 a fim de que seja possivel entender as
motivacdes e intencdes de Shelley ao criar o seu monstro, pode-se citar que ela gostaria
de apresentar uma histéria que provocasse no leitor um sentimento completamente novo,
como descreve em:

Ocupei-me em pensar uma histéria - uma histéria que rivalize com aquelas
que nos incitaram a tal tarefa. Uma que falasse aos medos misteriosos de
nossa natureza e despertasse um horror eletrizante - uma histéria que fizesse
o leitor olhar ao redor apavorado, que fizesse o sangue gelar e acelerasse o
pulsar do coragao (SHELLEY, 2017 [1831], prefacio).

Em contrapartida a intencdo de Shelley, o cinema busca nao apenas aterrorizar
0s espectadores, mas também amenizar os animos e entreter. A adaptacéo escapa do
génio criador. A poténcia atribuida a ela gera outros resultados ao passo que se produzem
interpretacdes proprias e experimenta-se a obra. As versdes de historias contadas no cinema
podem repetir alguns dos aspectos da literatura somados a variacfes cabiveis a linguagem
filmica. Cabe aos diretores a possibilidade de explorar potencialmente em diferentes graus
as narrativas que o texto original oferece e, com isso, pode ocorrer o apagamento de
sentidos e detalhes, como afirmam Nunes e Silva (2019). Assim sendo, pode-se afirmar
que as duas artes tém suas devidas intengdes e que uma pode complementar a outra, de
maneira a contribuir alavancando seu sucesso e aumentando o alcance diante do olhar

inclusivo, abrangente e Unico de cada uma.

Caracteristicas literarias do monstro de Frankenstein

A descricdo vivida e assustadora da criatura concebida por Victor Frankenstein no
romance de Mary Shelley cativou leitores durante séculos, em parte sendo responsavel por
manter vivas as indagacdes pessoais dos leitores acerca de suas dores e por promover
certa identificacdo com os dilemas pessoais e morais. A representacdo do monstro
de Frankenstein, vista pelos aspectos fisicos, emocionais e simbdlicos do personagem
apresentado no romance, é de profunda importancia para que se entenda o sucesso dessa
obra-prima.
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Mary Shelley oferece uma descricéo fisica detalhada, enfatizando a imensa forca e
tamanho da criatura. Suas fei¢cdes, inicialmente descritas como belas, tornam-se cada vez
mais distorcidas conforme ele vivencia o sofrimento e a rejeicdo, tornando-o uma figura
assustadora. Muitas vezes é retratado como um ser alto e grotesco, com pele amarelada,

cabelos pretos esvoacantes e olhos lacrimejantes e descoloridos. No capitulo V, 1é-se que:

Seus membros eram proporcionados e escolhera belas feicoes. Belas! Bom
Deus! Sua pele amarelada mal cobria o contorno dos musculos e das artérias
que apareciam por baixo; seus cabelos eram de um preto lustroso e ondulante,
os dentes possuiam uma alvura perolada, mas essas exuberancias sé faziam
um contraste mais horrendo ainda com os olhos Umidos que pareciam se
diluir nas cavidades em que jaziam, sua compleicao ressequida e os labios
retilineos, enegrecidos (SHELLEY, 2017 [1831], p. 75).

As experiéncias emocionais do monstro sdo cruciais para a compreensao de seu
personagem. Desde os primeiros momentos de vida € rejeitado e isolado, o que o leva a
uma profunda solidao e ao desejo de companheirismo. Shelley transmite a complexa gama
emocional da criatura, desde o desejo de aceitacdo até sentimentos de raiva e vinganca.
Suas interacbes com os humanos e seu criador, Victor, moldam seu desenvolvimento
emocional ao longo do romance. Sandra Vasconcelos (2020) destaca que a criatura
condensa a histéria da humanidade, ao passo que também se assemelha a um bebé que
nada conhece sobre o mundo. Ele € quem levanta os questionamentos centrais do romance
indagando-se “O que era eu?”. Através da parte narrada pelo personagem, ele revela sua
visdo de mundo a partir do momento em que é rejeitado pelo seu criador, passando a
rastrear todo seu processo de um ser solitario, na tentativa de tornar-se um ser social, em
busca de sua identidade.

O monstro de Frankenstein serve como simbolo para varios temas e ideias além
do romance. Ele representa as consequéncias da ambicao cientifica exagerada, ja que a
criagéo de Victor acaba por levar a tragédia. A personagem também encarna o tema da
alienacéo e as consequéncias da rejeicao na sociedade. Sua situagé@o destaca a tendéncia
humana de julgar com base na aparéncia e ndo nas qualidades internas. Nesse sentido,
ressalta-se o problema ético de responsabilidade (VASCONCELOS, 2020). Ap6s duzentos
anos, existem ainda questionamentos que atravessam a histéria atingindo o nucleo social,
como o fato de que a responsabilidade do criador ndo termina no ato de dar a vida, mas sim
permanece na missao de cuidar, instruir, amar e ndo abandonar o ser que criou, deixando-o
sozinho a descobrir o mundo.

Ao passo que a narrativa avanca, o personagem sem nome evolui. Ele comeg¢a como
uma lousa em branco, ansioso para aprender e encontrar seu lugar no mundo. Porém, suas
interacdes com os humanos, que respondem com medo e hostilidade, o transformam em
um ser vingativo e amargo. Seu crescimento intelectual e sua busca por companheirismo
refletem a complexidade de seu carater e colocam o amor e a vontade de pertencer no

centro do romance. Sobre 0 exposto, Percy Shelley analisa que:
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Nisso consiste a moral desse livro, talvez a mais importante e de aplicagdo mais
universal de qualquer moral que possa ser compelida pelo exemplo. Trate mal
uma pessoa e ela se tornara perversa. Retribua o afeto com desprezo: deixe a
criatura ser tida, por qualquer motivo, como a escoéria da espécie; coloque-a
a parte, como ser social, da comunidade e lhe impora obrigacdes irresistiveis:
malevoléncia e egoismo. E assim que, muitas vezes, na sociedade, os que
s&o qualificados da melhor maneira para se tornarem benfeitores e ornatos
s&o marcados, por algum acidente, pelo desdém e apenados, por abandono
e solidao do coracéao, como flagelo e maldicéo (SHELLEY, 1832).

A representacdo do monstro por Mary Shelley em seu livro é multifacetada e
carregada de emocdo. A descricéo fisica, as experiéncias emocionais e o significado
simbdlico do personagem contribuem para o apelo e relevancia duradouros do romance,
caracteristicas essas que foram apagadas pelo cinema em 1931. Através dessa andlise,
obtém-se uma compreensdo mais profunda das complexidades e nuances de uma das

criaturas mais iconicas da literatura.

“Frankenstein” no cinema: as versoes de 1931 e 1994

O trabalho mais marcante de Mary Shelley foi adaptado para vérios filmes ao longo
dos anos, cada um oferecendo uma interpretacao unica da histéria. Duas releituras notaveis
séo o classico “Frankenstein”, de James Whale, de 1931, que ditou a aparéncia do monstro
até os dias atuais, e a versao de 1994, de Kenneth Branagh, “Mary Shelley’s Frankenstein”.

O foco narrativo de “Frankenstein” (1931) centra-se predominantemente no
personagem Henry Frankenstein, interpretado por Colin Clive, e em sua ambigcéo de criar
vida a partir de partes de corpos mortos. O filme enfatiza as consequéncias cientificas e
morais de seu experimento ao retratar o monstro, interpretado por Boris Karloff, como uma
figura tragica e incompreendida. Em contraste, a adaptacdo de Kenneth Branagh coloca
uma énfase mais forte no personagem de Victor Frankenstein, interpretado pelo préprio
Branagh. O filme segue de perto a narrativa do romance original e investiga a motivagédo do
personagem, a turbuléncia interna e os relacionamentos complexos.

A representacdo dos personagens centrais, principalmente Victor Frankenstein
e 0 monstro, varia significativamente entre os dois filmes. Na versdo de 1931, Victor &
um cientista motivado cujas intengbes sdo em grande parte equivocadas, mas ndo
inerentemente maliciosas. O monstro é retratado como uma criatura murmurante e
lamentavel, conquistando a simpatia do publico. A personalidade por tras da criacdo do
monstro de pele esverdeada € o maquiador Peter Jackson, responsavel também por outras
caracterizagdes dos fendmenos da “Era Monstros”. Primordialmente ele teria a cor da
pele acinzentada, com pinos no pescoco, que o proprio Peter fabricou em argila, a cabeca
retangular e achatada, com grampos que sugerissem a ideia de que ela poderia ser aberta
para que um cérebro fosse inserido (ESSMAN, 2000).
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A cor verde utilizada na maquiagem do personagem nos filmes foi adotada apos
um pedido do diretor de que ele parecesse mais cadavérico. Lembrando que o filme é em
preto e branco, o maquiador prontamente utilizou tinta verde para obter o efeito solicitado,
consoante Lima (2022). Apds os primeiros cartazes oficiais do filme terem sido divulgados
(conferir Figuras 1 e 2 a seguir), a imagem verde foi propagada e consolidada no imaginario
popular, ja que o cartaz colorido chamava atencéo do publico, revelando detalhes em cores

que ajudaram a compor e fixar as percep¢des acerca dos personagens.

CiNSiEigy

o MADE A MONSTER
M

Figura 1 — Pdster do filme Frankenstein

Fonte: Everett Collection (1931)

Figura 2 - Boris Karloff como monstro no filme Frankenstein de James Whale

Fonte: Bridgeman Images (1991)
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Na adaptacdo de Branagh, Victor Frankenstein é retratado como um personagem
mais complexo e moralmente ambiguo. O filme explora com maior profundidade seu conflito
interno e as consequéncias de suas ag¢des. O monstro, interpretado por Robert De Niro,
aprendeu a ler e falar inglés corretamente observando uma familia de camponeses, além
de ser bastante articulado ao expressar suas queixas e a injustica feita a ele. E notavel uma
humanizacao do personagem e um grau maior de consciéncia e sentimentalismo.

Figura 3 - Mary Shelley ‘s Frankenstein

Fonte: Kenneth Branagh (1994)

Ambos os filmes mantém elementos tematicos centrais do romance de Mary Shelley,
como os dilemas morais e éticos da experimentacéao cientifica e as consequéncias de brincar
de criador da vida. Porém, a versao de 1931 tende a focar mais no horror e espetaculo da
histéria, enfatizando os aspectos grotescos e tragicos da existéncia do monstro e servindo
como um classico do género terror.

Areleitura de Branagh, por outro lado, aprofunda os temas filoséficos e existenciais do
livro. Explora temas de arrogéancia, busca de significado e desejo humano de imortalidade.
O filme se alinha aos temas do romance original e serve como uma adaptacdo mais fiel
nesse aspecto. Porém, a criatura verde de 1931 mantém grande evidéncia pelo fato de
distanciar ainda mais o monstro do ser humano, alterando aimagem e até o comportamento
do personagem. A exemplo sobre o grotesco, verifica-se que:

Ao representar o ser humano em sua condigao mais primitiva, as personagens
grotescas se distanciam da ideia de comportamento civilizado. Essa inversao
de valores, disforme e obscena, torna as personagens estranhas e ridiculas,
pois quebra regras basicas de organizagéo social. Essa ponte entre o humano

civilizado e sua inexoravel condi¢cdo natural alimenta o incémodo, pertinente
ao grotesco. (ROBLE; ARAUJO, 2016, p. 148-159).

As duas filmagens oferecem experiéncias cinematograficas distintas, com foco
narrativo, representac@o de personagens e énfases tematicas variadas. Embora a versédo
de 1931 continue sendo um classico do género terror, a adaptagédo de Kenneth Branagh
visa fornecer uma representacdo mais fiel do romance de Mary Shelley, explorando as
complexidades filosoficas e morais mais profundas dessa histéria. Ambos contribuem para
a rica gama das adaptagcdes de “Frankenstein”, refletindo a evolugcéo das interpretacdes
desse classico literario atemporal também no cinema.
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O MONSTRO CARICATO NA CULTURA OCIDENTAL: RECRIAQ()ES DE
FRANKENSTEIN

A sétima arte consolidou a imagem da criatura de Victor Frankenstein como um
ser desfigurado e assustador, com parafusos aparentes e pele esverdeada. Foi um dos
primeiros monstros das grandes telas e sua aparéncia, aterrorizante, tornou-se iconica
e universal. Tal representacdo desbotou temas profundos trazidos pela criatura literéria,
como responsabilidade cientifica, alienacdo, busca pelo conhecimento e aceitacdo. A
discussao sobre tais temas, ainda tdo relevantes na cultura ocidental, justifica o resgate do
monstro proscrito. Mesmo com representacdes concebidas apés o filme de James Whale,
sua imagem permanece caricata, inspirando parédias e homenagens em varias formas
de midia, influenciando ndo somente filmes de terror, mas também comédias e desenhos
animados, sem 0s tragos de suas caracteristicas primordialmente literarias imaginadas
pela ainda jovem Mary Shelley.

Em meio a miriade de monstros e criaturas concebidas ao longo dos séculos
pela literatura, o personagem destaca-se ndo apenas nas telonas, mas também em
séries, quadrinhos, jogos e diversos outros meios de entretenimento. A sua notoriedade
transcende o simples fascinio visual, alcancando uma profundidade que se insere na
esséncia de narrativas diversas. 9 Independentemente do género ou ambientacdo da
historia, a presenca desse personagem é sempre enriquecedora, oferecendo um substrato
de reflex6es que permeiam tanto a ficcao cientifica quanto outras esferas narrativas.

A reinterpretacéo de qualquer icone cultural, seja ele literario ou cinematografico,
carrega alteragdes relevantes que atendem aos gostos contemporaneos. E inevitavel que
comparacoes entre obras literarias e suas representacoes filmicas sejam tracadas, porém
nao é esse 0 objetivo deste artigo. Foi através dessas releituras que se conhece o monstro

hoje, mais de 200 anos ap0s ter sido concebido:

[...] O cinema, portanto, representa um elo com a literatura desde os primeiros
anos de sua invencédo e desenvolvimento enquanto arte. Duzentos anos apos
sua primeira publicacdo, Frankenstein, de Mary Shelley, é mais uma obra
transformada pela linguagem filmica que tem sido adaptada em diversos
periodos e culturas desde o advento do cinema (NUNES; SILVA, 2019, p.
138).

Trata-se, entdo, ndo de uma critica a nova representagcdo do monstro oriundo da
literatura, que nem nome possuia, mas uma reflexdao sobre aparéncia e esséncia. Reflete-
se sobre como personagens sdo representados pelos olhos de um autor ou diretor e como
0 publico de diferentes midias pode se beneficiar ao recriar seus préprios monstros, trazer
partes distintas, anexando-as e gerando, a partir disso, uma ideia ou reflexao totalmente
pessoal e Unica sobre quem é o verdadeiro monstro em suas narrativas pessoais.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes 3 Capitulo 6

92



Resgatar o monstro de Frankenstein representa um encontro com a natureza humana
mais primitiva e dessocializada. Busca-se ndo apenas consagrar uma imagem difundida em
celebracdes de Dia das Bruxas, mas compreender que o monstro criado pela literatura reside
em todos. E inerente & natureza humana o desejo de ser amado, a busca por conhecimento,
a revolta, a cometicéo de erros, a tentativa de redimir-se, o sofrimento de desilusdes e a
continuacdo da jornada pela sobrevivéncia, seja em um deserto gelado ou percorrendo o
caminho mais profundo, sinuoso e interno em busca de um sentido para existir.

Embora a releitura cinematografica tenha criado um ser distinto, é importante
ressaltar que a literatura anglo6fona serviu de grande inspiragéo para que, anos mais tarde,
por meio das telas de cinema, o grande publico pudesse explorar temas profundos através

de distopias trazidas por filmes de terror:

[...] Entre a literatura e o cinema, podemos afirmar que as relagoes existentes
sdo de inumeras as possibilidades: em determinados momentos o cinema
faz uso da literatura, e em outros a literatura se utiliza do cinema. A arte é a
que mais se aproxima da literatura. E a literatura que, muitas vezes, realiza
a expressédo artistica através dos recursos estilisticos e literarios necessarios
para passar ao leitor toda a esséncia e intencdo da obra. Assim, a arte
cinematografica vai buscar na arte literaria toda a inspiracéo para retratar
nao somente fatos histéricos, mas também ficcionais. (CRISTOFANO, 2010,
p. 263)

O monstro, tal como conhecido na atualidade e produzido para agradar o grande
publico, exerceu umimpacto duradouro na cultura popular. Suaimagem é inconfundivelmente
associada ao terror e ao medo. No entanto, ao revisitar essa representagdo, evocam-se
temas universais e questdes contemporaneas, aproximando-a e humanizando-a, permitindo
a reflexd@o sobre as inimeras questbes levantadas por Shelley em sua obra.

Numerosas sdo as obras inspiradas em Frankenstein. Tim Burton, um diretor
mundialmente reconhecido por seu estilo visual gético moderno, marcante, distinto e um
tanto macabro, ndo esconde sua admiragao pela obra de Mary Shelley, tendo representado-a
em varios momentos de sua carreira. Da mesma forma que ele, outros artistas também se
inspiraram nesse personagem monstruoso e cativante, reproduzindo-o cada qual a sua
maneira.

A narrativa de Frankenstein tem sido recriada em diversas midias e destinada a
publicos de faixas etarias distintas. A criatura tornou-se um simbolo do Halloween e possui
até uma celebracédo propria, que ndo apenas homenageia o0 monstro, mas também tudo
que ele tem representado ao longo de mais de 200 anos. Conforme indicado pelo dicionéario
digital ficcional da UERJ, a palavra “monstro”, em sua etimologia, deriva do verbo “monere”
em latim, significando “lembrar”, “trazer a tona”, “revelar”, “mostrar algo” e “ensinar”. Nesse
contexto, compreende-se o papel do monstro nas historias: revelar, mostrar algo e ensinar.
José Gil afirma que a humanidade produz monstros apenas para poder refletir sobre si
mesma (2006, p. 53).
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Alguns trabalhos de Tim Burton tragam paralelos com a historia de Frankenstein de
Mary Shelley, como, por exemplo, o filme de 1990 “Edward Maos de Tesoura”, no qual somos
apresentados a uma criatura inacabada com tragos humanos e méos feitas de laminas de
tesoura. Essa criatura € descoberta por uma vendedora de cosméticos e posteriormente
integrada a sociedade. Burton se inspira na ambig&o do criador, que resulta em uma vida de
isolamento para a criatura, explorando também o tema da rejeicdo. Ambos 0s personagens
lutam por sua identidade em um mundo que os enxerga e exclui devido as suas diferencas.

Outro sucesso de Burton é o longa “Frankenweenie” de 2012. Esse filme, repleto
de referéncias ao classico inglés, a comecar pela semelhancga no titulo, conta a historia de
um menino também chamado Victor, que ressuscita seu cao Sparky por meio de métodos
ndo convencionais de ciéncia, assemelhando-se ao romance de Shelley. O filme, em
preto e branco e inspirado na obra de James Whale, reimagina a historia de Frankenstein
com uma abordagem caracteristica do universo Burton, adaptada para o publico infantil.
Conforme a trama se desenrola na tela, é perceptivel que em alguns trechos o filme se
afasta da mensagem priméria de Frankenstein, como afirmam Martins e Duarte (2018).
O primeiro destaca temas como abandono, falta de amor e irresponsabilidade, enquanto
“Frankenweenie” traz uma mensagem contraria ao 6dio, na verdade, promove o amor,
demonstrando que sb se pode trazer de volta a vida aquele que é profundamente amado.

Sao diversas as recriagbes desse personagem célebre, e todas elas transportam
consigo uma fusdo entre o original e as referéncias aos monstros representados
anteriormente. Um exemplo é o personagem Frank do filme “Hotel Transilvania” de 2012, no
qual as caracteristicas do monstro de James Whale séo reforgcadas. Da mesma forma, em
“A Familia Addams” (1991) dirigido por Barry Sonnenfeld, o personagem “Tropego” também
adota um visual caricato e semelhante. Tim Burton apresenta ainda outra representacéo
em “O Estranho Mundo de Jack” (1990) com a personagem Sally, uma boneca de pano
verde montada e costurada pelo cientista “Dr. Flinkenstein”.

Com base no estudo de semiética social de Van Leeuwen (2005), é possivel
afirmar que cada forma de recriar Frankenstein € relevante e contribui para a existéncia
de diversas possibilidades de expressar uma mensagem por meio de diferentes formas de
representacao, ou seja, através de distintos signos. Cinema e literatura séo dois sistemas
semidticos distintos, e essa distingdo esta relacionada ao conceito de multimodalidade e
ao conjunto de aspectos que o compdem. Esses elementos sdo de grande importancia nos
estudos da Semibtica Social, conforme afirmam Lima e Santos:

Na Semidtica Social, o sujeito elabora sua mensagem a partir de sua
motivacdo — ou seja, do seu interesse em um objeto, que o leva a selecionar
os critérios a partir dos quais esse objeto é percebido e que se tornam os
mais adequados para a representacdo dele em um dado contexto. Assim,
0 que € representado ndo é o objeto como um todo, mas alguns de seus
aspectos que se destacaram e foram considerados mais adequados para
0 autor no momento da elaboracdo do signo em questdo, considerando a

disponibilidade de recursos representacionais e a habilidade em elabora-lo
(LIMA; SANTOS, 2009, p. 43).
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A relevancia de recriar Frankenstein reside no fato de que cada nova abordagem
contribui para que diferentes publicos, em momentos distintos, possam se identificar de
alguma maneira com 0 que o0 monstro e sua narrativa representam. Além disso, é por
meio dessas inumeras recriagbes que um classico é perpetuado, sendo modernizado para
estabelecer uma espécie de reconhecimento entre a obra e o publico.

CONSIDERACOES FINAIS

Frankenstein €, inegavelmente, uma obra de valor inestimavel. O romance contribuiu
de inUmeras maneiras para possibilitar a analise de varias nuances e questionamentos. A
natureza humana revela-se de uma profundidade e complexidade espetaculares, e retratar
partes tdo importantes, controversas e, ao mesmo tempo, complementares fez de Mary
Shelley uma autora de destaque.

Revisitar temas que diariamente se refletem nessa historia agrega valor para
aqueles que reconhecem a importancia desses assuntos, seja através da literatura ou de
outras midias, pois proporciona uma compreensao de questdes atemporais e significativas.

As discussOes geradas sobre a aparéncia da criatura tornam essa reflexdo ainda
mais interessante quando se atenta para o fato de que o conceito de “monstruoso” foi
sendo alterado ao longo dos anos, ndo necessariamente destacando apenas uma
aparéncia disforme ou grotesca, como a do monstro em questdo. Além disso, a reflexao
sobre as caracteristicas intelectuais e emocionais do personagem, assim como as de seu
criador, ascende a dualidade presente ndo somente nesta narrativa, mas também permite
identificar esses mesmos conflitos na sociedade atual.

Ademais, tratando da grandiosidade adquirida por essa criatura ao longo dos séculos
e das contribuicdes provenientes das maneiras pelas quais ela foi recriada e representada,
muitas vezes desde seu “nascimento”, ressalta a percepcdo de que este é um mito sobre
um mito. Este ser, que absorveu as mudancgas, desenvolveu novas caracteristicas e
desempenhou papéis além daqueles para os quais foi criado.

O monstro tornou-se maior que seu criador na histéria e ultrapassou a mente por tras
da criagéo do livro; ele carrega a esséncia original, mas recebe de tempos em tempos uma
nova identidade. Vive além do romance, para além dos filmes, transformando-se em um
mito moderno. Mary Shelley criou um ser a partir do caos, como ela mesma cita no prefacio
de 1831, e esse ser transcende, adquirindo uma espécie de autonomia, adaptando-se,
seguindo adiante e prosperando, como a prépria autora desejou.
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RESUMEN: Este articulo presenta parte de
una exploracion teorica en curso en torno
de la idea general de una poética negativa
aqui entendida como el estudio de las
condiciones de negatividad de la obra de arte
y de su experiencia. Se desarrolla en cuatro
apartados. A manera de problematizacion,
en el primero describo a la poética tradicional
como una construccion epistémica e
histérica vinculada al paradigma positivo
del conocimiento. En el segundo, se
recuperan principios conceptuales de la
poética negativa con base en autores
como Aristoteles, Nietzsche, Blanchot y
Rosa. En el tercer momento se muestran
ejemplos del proyecto contemporaneo de
la positividad. Finalmente, se propone a
la poética negativa como una estrategia
estética y politica que tedricamente
desactiva formas de dominacion positiva y
posibilita la experiencia.
PALABRAS-CLAVE: Poética, Poética
negativa, Experiencia poética, Paradigma
positivo, Episteme positiva
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NEGATIVE POETICS: A STUDY OF
THE CONDITIONS OF NEGATIVITY
OF THE WORK OF ART AND ITS
EXPERIENCE

ABSTRACT: This article presents part of
an ongoing theoretical exploration around
the general idea of a negative poetics
here understood as the study of the
conditions of negativity of the work of art
and its experience. It is developed in four
sections. As a problematization, in the first |
describe traditional poetics as an epistemic
and historical construction linked to the
positive paradigm of knowledge. In the
second, conceptual principles of negative
poetics are recovered based on authors
such as Aristotle, Nietzsche, Blanchot and
Rosa. In the third moment, examples of
the contemporary project of positivity are
shown. Finally, negative poetics is proposed
as an aesthetic and political strategy that
theoretically deactivates forms of positive
domination and enables experience.
KEYWORDS: Poetics, Negative poetics,
Poetic experience, Positive paradigma,
Positive episteme
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Una lectura e interpretacion epistémica de la disciplina poética es que histéricamente
ha prevalecido un paradigma positivo en su forma de concebirla y de construirla. La
descripcion que Aristételes (2000) hizo de los géneros imitativos de la Grecia del siglo IV a.de
C., el ensalzamiento de los modelos griegos en la Epistola a los Pisones de Horacio (2003),
la preceptiva clasicista del Arte Poética de Nicolas Boileau (2016) o, mas recientemente,
la propuesta del estudio sistematico y la develacion de las estructuras narrativas de la
literatura de Tzvetan Todorov en su Poética estructuralista (2004), tienen en comUn -estas
y otras obras teéricas- el paradigma positivo y cientifico del conocimiento; esto es, que la
obra de arte y/o la obra literaria se define y explica con la descripcion sistematica de sus
propiedades materiales o textuales.

El estudio de las condiciones poéticas de la obra corresponde asi, casi
exclusivamente, con la deteccion de nlcleos o patrones materiales o textuales al interior de
la obra. Nucleos o patrones de orden sintactico, semantico, narrativo, simbélico, estilistico
o retdrico. De ahi que no es dificil encontrar que la poética frecuentemente se defina como
una ciencia descriptivista, prescriptivista y nomotética: que detecta y normaliza las leyes
que le corresponden a cada género; que se sefiale como una disciplina que acompafnaba y
fortalecia el status quo, el poder de principes y soberanos. Desde este paradigma, responder
a la pregunta “;Qué es la literatura?” equivale a demostrar su existencia y trayectoria en
el orbe humano con la exposicion de las dimensiones sistémicas o estructurales del texto.

Esta visibn acotadamente empirista y racionalista de la poética ha conducido a
mas 0 menos reproducir el modelo cartesiano del conocimiento: un sujeto consciente y
cognoscente que se relaciona objetivamente con el mundo; que se separa del mundo
para pensarlo, concebirlo y decirlo pero que pareciera inhibir, justo en ese movimiento, la
experiencia del mismo.

En esta historia la poética es taxondémica, esta desdentada y es util para pensar
lo que ya ha sido pensado; parafraseando a Heidegger, esta poética todavia no piensa lo
impensado (2010).

Podria imaginarse, sin embargo, otro hilo conductor de la poética que es menos
acotado en términos epistémicos; un hilo negativo y experiencial que, paradodjicamente,
también inicia con Aristételes. Pero en este caso, en lugar de comprender su Poética (2000)
como un catalogo de caracteristicas organicas de los géneros dramaticos, colocamos la
atencion en la teleologia: la tragedia, para ser tal, no s6lo basta con ser la imitacion estética
de una accioén elevada, de magnitud competente y con ciertos recursos estilisticos, también
necesita provocar la experiencia catartica del espectador, la purga o cura de las afecciones
0 pasiones que -para el filosofo griego- impiden la operacion ética de la virtud.

Me detengo en este punto para caracterizar a la catarsis como un modelo de pasaje
por el paradigma negativo del conocimiento: es decir, por la experiencia momentanea de
lo desmesurado, de aquello que rebasa el caracter cognoscente y discursivo del sujeto,
quien tantea o atraviesa los margenes de lo otro, lo que esta al limite de lo decible y cuyo
conocimiento no es discursivo sino experiencial y revelado.
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En la propia cultura griega, la extensa popularidad de los ritos eleusinos -que
conmemoraban la revelacion de los misterios agrarios que Démeter desocultd para
Triptolemo, que tuvieron lugar entre el 1600 a.de C. y el siglo IV de nuestra era y en los
que participaban la enorme mayoria de ciudadanos, mujeres e incluso metecos y esclavos-
muestra la profunda penetracion cultural y subjetiva de este principio epistémico negativo;
lo que hace suponer que la catarsis referida por Aristdteles y experimentada a través de la
dramatizacion tragica, no era en modo alguno una excepcion o curiosidad cultural. En La
muchacha indecible (2014), texto que expone el conocimiento revelatorio y experiencial que
tenia lugar durante los rituales en Eleusis, Giorgio Agamben distingue este conocimiento
padecido y catartico (pathein) del otro tipo de conocimiento que se dice, se explica y se
aprende (mathein) propio de la poética positiva.

La unidad simbdlica Apolo-Dionisio con la que Nietzsche explicd el nacimiento de la
tragedia es otro hito en esta idea de la poética negativa, tanto por el papel teltrico y basal
de lo dionisiaco respecto de las apariencias apolineas, como porque esta unidad simbélica
atraviesa las distintas manifestaciones artisticas y modela, incluso, la estructura ontologica
del mundo: “La existencia del mundo sélo esta justificada como fendbmeno estético” (2001, p.
49), dice Nietzsche. Considero que la figura de Dionisios representa un espectro ontologico
y epistémico de condiciones de negatividad puesto que el filésofo aleméan lo vincula con la
experiencia de la desmesura, del éxtasis y, centralmente, con la experiencia de la dilucion
del yo. Si Apolo es el dios de la conciencia, del cuidado y el conocimiento de si, Dionisios
es la figura del olvido de si; es el dios que dice: “lo mejor es que no hubieras nacido, pero
puesto que ya lo hiciste, muere pronto”. Peter Sloterdijk (2000) sefiala que El nacimiento
de la tragedia es el libro que destrrealiza la subjetividad moderna cartesiana pues da cuenta
de que el sujeto es mas bien un fendmeno periférico de fuerzas cosmicas e inconscientes.

En la estela metaférica de Himnos a la noche de Novalis (1985), en El espacio
literario, Maurice Blanchot plantea la experiencia de la noche como una analogia de
la experiencia poética (1992); esto es, una que parte de lo conocido y lo familiar, pero
cuyo sentido nuclear se hunde en el pasaje por lo desconocido y lo imposible entendido
como aquello que se resiste a los poderes. La interpretacion de Blanchot a las obras de
Mallarmé, Kafka, Rilke o Hoélderlin se concentra asi en el arquetipo lirico de Orfeo en la
medida de que la obra poética y su experiencia se conforman, en principio, por lo que el
autor denomina como “primera noche”: aquella familiar que esté ligada al dia y que, en
el caso de Orfeo, representa el descenso a los infiernos y el deseo de restituir a Euridice
en el mundo, del mismo modo que el poeta persigue su Obra; la “segunda noche” es, por
el contrario, la completamente ajena e imposible; de ahi la mirada negligente de Orfeo
que pierde a Euridice porque ese el mandato del poema; la ley que gobierna a Orfeo y al
poeta es mas bien la de no poder a Euridice y a la Obra: la obra posible, la que leemos,
es lo desaparecido en el paso de Euridice. Se entiende que la poesia es poner en uso la

negatividad que resiste su apropiacion positiva.
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Por dltimo, en este rapido catalogo de condicionamientos negativos de la obra de
arte y de su experiencia, se puede recuperar la nocidén de lo indisponible, tratada por Harmut
Rosa en su libro homénimo (2020). Segun Rosa, la Modernidad, y particularmente nuestras
sociedades tardomodernas, se caracterizan por aumentar la disponibilidad del mundo; del
mundo externo, pero también el mundo de nuestras interioridades. Nos apropiamos de
él, lo manipulamos y lo decimos pero esto no significa que haya experiencia de él; no
hay, dice, “asimilacién transformadora”; hay vaciamiento y alienacién en nuestras vivencias
que colonizan lo disponible. Asi, podria pensarse -como lo hicieron Benjamin y Agamben
en su momento- que hay condicionamientos culturales y econémicos que inhiben nuestra
capacidad de tener experiencias, de asimilarnos transformadoramente con lo indisponible.
¢ Como se conoce sin experiencia y sin resistencia la ternura, el amor, la fatiga o el miedo
a la muerte? ;Cémo hacernos poesia con el poema sin exponernos a él? La experiencia
no deja de ser un tipo de conocimiento afectado y espiritual del mundo. Y creo que es
necesario ser afectados por la obra de arte para conocerla, para pensarla justamente como
una manifestacion poética.

Hay indicios que muestran al proyecto histérico de la positividad como una matriz
epistémica multidimensional e histéricamente construida que inhibiria nuestra capacidad
de tener experiencias y de interpretar, digamoslo asi, poética y negativamente al mundo. A

manera de ejemplo, describo 3.

a. El frecuente sefialamiento del secuestro que la ciencia y la tecnologia hicieron
de los principios epistémicos y libertadores de la llustracion. Como consignan
Adorno y Horkheimmer (1994), la llustracion fue el escenario epistémico e ideo-
l6gico que prefigur6 el Holocausto aleman. La razon que estaba en la base del
proyecto ilustrado de emancipacion se vuelve dominadora, segun estos auto-
res. Su programa era el desencantamiento del mundo, pero el mundo quedo en-
cantado de nuevo, ahora con la mitologia econémica y tecnolégica de la razon.

b. Los estudios de distintas disciplinas que describen la emergencia, predominio
y mandato de la felicidad y la positivizacién del mundo animico en la cultura
contemporanea a nivel global. En La industria de la felicidad (2015), William
Davies detecta el cambio paradigmatico del mandato de la felicidad cuando ob-
serva que en el Foro Econémico Mundial de Davos de 2014 -después de déca-
das en donde se abordaban la desregulacion de los mercados, el componente
econdémico de la emergencia de Internet o las responsabilidades sociales del
capitalismo- el mindfulness y el bienestar fisico y mental fueron temas centrales
en 25 conferencias; el mismo tema -es decir, acerca de cdmo se ha instalado el
dogma positivo de la felicidad en la economia, en los gobiernos y en distintas
disciplinas de conocimiento- es abordado con amplitud en Happycracia (2018)
de Eva lllouz y Edgar Cabanas.
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La obra de Byung-Chul Han podria leerse justamente desde la clave de como
un conjunto de sistemas de positivizacion como la transparencia (2013), la psi-
copolitica (2104), la desaparicion de los rituales (2020) o la imposibilidad de
la demora (2015) son estructuras sociohistoricas que se han agudizado en el
neoliberalismo y que imposibilitan la experiencia.

Antes describi a la poética tradicional como desdentada y taxondmica. En su

disciplinamiento respecto de los modelos epistémicos positivos, la poética dificiimente

podria incorporarse a las urgentes discusiones contemporaneas acerca del papel del arte y

la belleza en la generacion de epistemologias criticas, de subjetividades atentas y abiertas

al otro, a lo otro, o de politicas del cuidado.

Si bien el término “Poéticas negativas” ha sido acufiado al menos por Felipe Cussen,

Marcela Magafia y Megumi Andrade (2018), esto se hace todavia desde una posicion

taxonomica, y al término positiva, en la medida de que su articulo es una recuperacion de

formas en que la nada -que vinculan directamente con lo negativo- tiene lugar en las obras

como tema, como materia representada o como el efecto (shock antes que catarsis) en el

lector o espectador.

Termino asi proponiendo una serie de ideas sobre el proyecto de la poética negativa:

a. Es el estudio de las condiciones fenoménicas, antropologicas y epistémicas de
la obra de arte y de su experiencia.

b. Es experiencial y no vivencial. La experiencia, diriamos, implica la apertura a lo
distinto, a lo impropio; la vivencia se da en el espectro de lo propio.

c. Imposibilita la unidad positiva de la obra de arte, del sujeto y del pensamiento.

d. La poética negativa es una indagacion sobre el vinculo de dos misterios. El
misterio de una obra, de un producto humano que encarna y codifica el misterio
de una interioridad humana y mortal que necesariamente escapa a su conoci-
miento positivo.

e. La poética negativa puede concebirse como una energia politica que nos des-
coloca de los dispositivos que nos subjetivan.
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CAPITULO 8
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RESUMEN: Esta investigacion fue dirigida
en contexto de pandemia por COVID-19
a estudiantes de Licenciatura en Idioma
Inglés de 3°, 4° y 5° afo de la Universidad
Gerardo Barrios durante el afo 2020.
El objetivo principal fue ayudar a los
estudiantes a aumentar resultados en la
simulacion TOEFL, después de completar
el curso virtual: Técnicas Psicoeducativas
para la preparacion del examen TOEFL. Se
aplic6 la metodologia del Marco Légico y
dentro de los resultados mas significativos
se encontré que el nivel de estrés en los
participantes se redujo en un 78.6%, Yy
el nivel de ansiedad un 57.1%, mientras
las puntuaciones de la simulacion TOEFL
aumentaron en un promedio del 5.0%.
El equipo de investigacion evalua que el
estudio fue viable y efectivo a pesar de las
adversidades en su implementacion. Se
recomienda que las entidades educativas

Data de aceite: 02/05/2024

interesadas en alcanzar resultados similares
en pruebas estandarizadas puedan adaptar
este curso e implementarlo.
PALABRAS-CLAVE: Examen
ansiedad, estrés, COVID-19,
psicoeducativas.

TOEFL,
técnicas

STRESS AND ANXIETY WHEN
TAKING THE TOEFL IN STUDENTS
OF BACHELOR’S DEGREE
IN ENGLISH LANGUAGE AT
UNIVERSIDAD GERARDO BARRIOS,
SAN MIGUEL, EL SALVADOR

ABSTRACT: This research was carried
out under the context of the COVID-19
pandemic to 3rd, 4th, and 5th year students
of bachelor’s degree in English Language
from Universidad Gerardo Barrios during the
year 2020. The main objective was to help
students increase their scores in different
TOEFL simulations after they completed a
virtual course called: Psychoeducational
Techniques for the preparation of the TOEFL
exam. The Logical Framework methodology
was applied and within the most noteworthy
results it was found that the stress level in
the participants decreased by 78.6%, and
the anxiety level by 57.1%, while the TOEFL
simulation scores increased by a 5.0%

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes 3

Capitulo 8

105



average. The research team evaluates that the study was feasible and effective despite the
adversities in its implementation. It is recommended that any educational entities interested
in achieving comparable results in standardized tests can adjust and implement this course.
KEYWORDS: TOEFL exam, anxiety, stress, COVID-19, psychoeducational techniques.

INTRODUCCION

Desde el afio 2013, el Ministerio de Educacién de El Salvador implementé como
requisito alcanzar el puntaje de 520 y 551 en el examen TOEFL ITP (o su equivalente)
para poder titularse de las carreras de Profesorado en Idioma Inglés y de Licenciatura en
Idioma Inglés, respectivamente (Barake, 2012, pag. 5) . Desde ese momento la Universidad
Gerardo Barrios ha tenido el reto de aumentar el nimero de estudiantes graduados. Al
2018, la tasa de graduados era menor al 70% de todos los egresados en Licenciatura en
Idioma Inglés.

A nivel nacional fueron 479 estudiantes graduados de la carrera de Licenciatura de
Idioma Inglés en el afio 2018; 186 del género masculino y 293 del género femenino (Varela,
2019, pag. 149). La prueba estandarizada TOEFL ITP (ETS, 2020) reporta un alto indice de
egresados de la carrera Licenciatura en Idioma Inglés de la universidad antes mencionada;
sin embargo, no han alcanzado el puntaje minimo necesario (551). Como consecuencia,
estas personas no han podido obtener su titulo que los acredita como profesionales en el
area.

Este tema de investigacion surge de las conversaciones que a lo largo de los
afios se han sostenido con algunos estudiantes. En ellas, los jévenes han comentado no
comprender por qué algunos estudiantes con buen rendimiento académico no alcanzan el
puntaje que se requiere para graduarse con escalafén (551) de la carrera Licenciatura en
Idioma Inglés.

En la investigacion no publicada, pero socializada en formato poster presencial,
Percepcion de la prueba estandarizada TOEFL desde educacion superior, realizada con
diferentes actores involucrados en la prueba estandarizada, mediante entrevistas encontr6
que algunos estudiantes de carreras en idioma inglés expresaron que los nervios al momento
de someterse a la prueba podrian ser un factor que impida logren ese puntaje deseado
(Argueta, 2019). Lo manifestado entonces y los resultados de la investigacion Diferencias
de desempefio en una simulacién de prueba TOEFL de una muestra longitudinal de
estudiantes de la Licenciatura en Idioma Inglés de la Universidad Gerardo Barrios (Argueta
et al., 2018, pag. 68), en donde los resultados en la comprension lectora de los jovenes de
4° a 5° afio, es uno de los puntajes mas cercanos a no ser significativo con significancia
asintotica de 0.044 a diferencia de 0.001 y 0.002 en gramatica y comprension auditiva,
respectivamente.
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La ansiedad y el estrés son factores por considerar en este contexto educativo.
Papalia (1994) define la ansiedad y el estrés como un estado que se caracteriza por la
presencia de sentimientos de aprension, incertidumbre y tensibn que surgen como
consecuencia de que el sujeto anticipa una amenaza, real o imaginaria. La mayoria de
los estudiantes experimentan una elevada ansiedad en época de examenes. Esta elevada
activacion no soélo repercute negativamente en el rendimiento ante los exadmenes, sino que
puede llegar a desequilibrar la salud de los alumnos ante este tipo de situaciones (Bausela
Herreras, 2005, pag. 554).

En el presente estudio, se propuso estudiar si sesiones de manejo del estrés y la
ansiedad antes de someterse a una simulacion de prueba TOEFL para aumentar el puntaje
de los jévenes de tercer, cuarto y quinto afio al nivel necesario a ese punto de formacion
en la carrera de Licenciatura en Idioma Inglés. Esto se realiz6 mediante encuestas con sus
respectivas escalas y examenes para medir el nivel de ansiedad y de estrés, asi como una
simulacion de la prueba estandarizada TOEFL. Ante la actual pandemia de Coronavirus
COVID-19 (National Geographic, 2020), toda aproximaciéon con los estudiantes y la
institucion involucrada se llevé a cabo de manera virtual.

METODOLOGIA Y DESARROLLO DEL PROYECTO

La investigacion se realizé bajo un enfoque cuantitativo utilizando un disefio basado
en el Enfoque de Sistemas Sociotécnicos, con una metodologia fundamentada en el Marco
Légico (LogFrame) como lo explica Ortegbn (2005, pag. 13) y dentro del cual se aplicd
un estudio con intervencién donde el equipo investigador manipul6 (intervino) objetos o
situaciones y midio el resultado de sus manipulaciones. En este tipo de estudios se privilegia
los Cuasi Experimentales (Bravo, 2001, pag. 141), empleando examenes estandarizados
y puntuaciones a pruebas psicolégicas para el estrés y la ansiedad. Los sujetos del grupo
no fueron seleccionados aleatoriamente ya que deben cumplir con ciertas caracteristicas,
como la de ser estudiante activo a nivel de tercer, cuarto y quinto afio de la Licenciatura en
Idioma Inglés de la Universidad Gerardo Barrios.

Los métodos de recoleccion de informacion empleados fueron: puntuacion en
Simulacién TOEFL, Escala de apreciacion del estrés G (José Luis Fernandez Seara, 2017,
pag. 8), e Inventario de ansiedad de Beck (2011). Todos ellos con medicién de linea base y
medicion de linea final. Ademas, se administr6 una encuesta de opinién sobre el curso. El
procesamiento de los datos se realizé mediante el uso de Excel y QuestionPro. La poblacion
objetivo fueron 117 estudiantes de tercer, cuarto y quinto afio de Licenciatura en Idioma Inglés
pre-inscritos en el curso creado para este proyecto. La distribucion inicial por nivel se detalla
a continuacion: tercer afo, 81; cuarto afio, 20 y quinto afio 16 estudiantes respectivamente.
Para finalizar, estos datos se redujeron con base a la realizacién de todas las actividades
establecidas (practica TOEFL, Escala de Apreciacion de Estrés G e Inventario de Ansiedad
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de Beck), siendo los datos finales: tercer afio 8; cuarto afio 3 y quinto afo 3 estudiantes,
acumulando un total de 14 estudiantes quienes cumplieron con las tres mediciones
contempladas en el proyecto con puntajes completos de entrada y salida.

Para obtener los resultados globales de la simulacion TOEFL de cada estudiante, se
utilizé la tabla de conversion correspondiente para este tipo de exdmenes. Se tomd como
referencia el libro de Preparaciéon TOEFL de Macmillan (Mahnke, 1996, pag. 503) en donde
se especifica el procedimiento.

A continuacién, una descripcién del disefio de la investigacion, incluyendo sus
componentes y una breve resefia de las actividades realizadas durante la ejecucion de este.

DISENO DE LA INVESTIGACION

La investigacion fue disefiada inicialmente a fines del primer semestre del afio 2020.
Durante el transcurso de la investigacion, el disefio fue evolucionando hasta realizarlo
completamente en linea debido a un contexto de pandemia por COVID-19, que ningun
miembro del equipo se pudo imaginar. COVID-19 paraliz6 por completo al mundo y El
Salvador no fue la excepcion. Otro cambio significativo se dio en la metodologia planteada
en el Protocolo de la Investigacion, ya que no se pudo contar con dos grupos como se habia
planteado inicialmente, considerando, bajo ese disefo, un grupo funcionaria como grupo
control y otro como grupo experimental, o que se adapt6é solamente a un grupo debido a las
circunstancias de incertidumbre bajo la que se realiz6 el estudio. Se tomaron mediciones
de entrada y salida. Se adaptaron todos los componentes presenciales originalmente
propuestos en la Matriz del Marco Logico:

» Componente 1. Simulacién de prueba estandarizada TOEFL ITP, que se emple6
en el Curso en linea activo dentro de la plataforma CANVAS UGB. Este componente
no sufri6 cambios ya que la simulacion TOEFL, siempre fue considerada de manera
digital dentro del estudio original.

- Componente 2. Contenido instruccional sobre las macro habilidades evaluadas
dentro del TOEFL ITP que contenga las unidades con contenido instruccional y su
correspondiente estructura dentro del examen. Adaptado a modalidad virtual.

+ Componente 3. Contenido instruccional sobre el manejo de la ansiedad y el
estrés que contenga las unidades con contenido instruccional y su correspondientes
técnicas o consejos ante cada macro-habilidad incluida en el examen TOEFL ITP.
Adaptado a modalidad virtual.

Los componentes 2 y 3 sufrieron algunas modificaciones ya que en lugar de ser
sesiones presenciales se opté por grabar los videos con anticipacion, enviarlos a ediciéon
y posteriormente, cargarlos a la plataforma CANVAS. Por lo que, en el plan original no se
contemplaba la grabacién de videos ni la solicitud de edicién de estos.
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RESULTADOS DEL PROYECTO

Datos por afo de estudio académico
Tercer ario

Al tomar medidas iniciales y finales de tercer afio sobre ansiedad, estrés y la
simulacion TOEFL, encontramos que 8 personas tenian todas las mediciones. En la fase
inicial 45 participantes lograron completar su simulaciéon TOEFL, 54 finalizaron el inventario
de ansiedad y 47 realizaron la escala de apreciacion al estrés G. En la medicién final 20
estudiantes cumplieron la simulacién TOEFL, 15 tomaron el inventario de ansiedad y 14

finalizaron la escala de apreciacion al estrés.

Cuarto afo

Posteriormente, se procesaron los resultados iniciales y finales de cuarto afio de la
carrera. En la semana 1, se contabilizaban 13 participantes que realizaron la simulacion del
examen, 15 completaron la escala de apreciacion del estrés G y 14 tomaron la encuesta
para medir el nivel de ansiedad. En la semana de salida, 6 participantes finalizaron la
simulacion del examen TOEFL, 5 la medicién de apreciacion de estrés y 5 la medicién de
ansiedad. Del total antes mencionado, solamente 3 participantes lograron completar las
tres mediciones tanto en la medida de linea como de salida.

Quinto afno

Finalmente, considerando los datos obtenidos a nivel de quinto afio en lo que a
ansiedad, estrés y simulacion TOEFL respecta, solamente 3 personas lograron desarrollar
todas las mediciones. Como dato de partida en la primera fase se contabilizan 17
participantes que culminaron con la simulacion TOEFL, 21 finalizaron el inventario de
ansiedad y 19 completaron la escala de apreciacion del estrés G. En la fase final, 15
participantes desarrollaron la simulacion TOEFL, 13 tomaron el inventario de ansiedad y 12
finalizaron la escala de apreciacion al estrés.

El equipo investigador plantea que los eventos naturales que ocurrieron durante
el desarrollo de este curso, el huracan ETA desde el 1 de noviembre (Gobierno Decreta
Alerta Naranja A Escala Nacional Ante el Paso del Huracan ETA, 2020), el huracan IOTA
desde el 14 de noviembre (Alerta Roja A Escala Nacional Debido Al Huracan IOTA, 2020),
y la pandemia global que se esté viviendo desde marzo del 2020 hasta la fecha (diciembre,
2021), contribuyeron a que la reduccion de la ansiedad haya sido minima a nivel de los
3 afos en estudio, sin embargo, no existi6 un aumento, lo que indica que bajo diferentes
circunstancias se pudiese obtener una reduccion incluso mayor.
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Datos comparativos Ansiedad, Estrés, Simulacion TOEFL

A continuacién, se presentan los datos comparativos sobre los diferentes
componentes trabajados en el estudio.

Niveles de ansiedad

Aunque la ansiedad puede manifestarse de diferentes maneras en el ser humano,
los niveles son estandarizados de acuerdo con el indice que presenta. Para el caso de esta
investigacion, los niveles de ansiedad mostraron una reduccion a pesar de las situaciones
que afectaron al pais y al mundo. Para tercer afio la reduccion fue de un 2.7%, cuarto afno
muestra una mayor reduccién con un 15.6% y finalmente quinto con un 4.4% de reduccién de
los niveles de ansiedad. Estos se pueden ver con mayor detalle en la Tabla 1 e llustracion 1.

Nivel de ansiedad

Afo de estudio en el 2020 Media Inicial Media final Reduccion
Tercero 37 36 2.7%
Cuarto 45 38 15.6%
Quinto 38 36.3 4.4%

Tabla 1. Ansiedad de acuerdo con la escala de Beck

Tabla 1 de elaboracion propia

Nivel de ansiedad
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llustracion 1.

llustracion 1 de elaboracion propia
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NIVELES DE ESTRES

De acuerdo con la Clinica Cinco de Mayo, (2023) los sintomas del estrés pueden

afectar su cuerpo, sus pensamientos y sentimientos, y su comportamiento. Sin embargo,

estos pueden medirse en una escala de acuerdo a la cantidad a la que el individuo puede

encontrarse o esté atravesando en esos momentos. En este caso, la Escala de Apreciacion

del Estrés G empleada en la investigacion mostro una notable reduccién en la de los

participantes: tercer afio mostré una reduccion del 32%, cuarto afio con el mayor porcentaje

de reduccién de estrés con 37.5% vy finalmente quinto afio con 23.8%. Se puede visualizar

con mas detalles en la Tabla 2 e llustracion 2.

Nivel de estrés

Afo de estudio en el 2020 Media Inicial Media final Reduccion
Tercero 25 17 32%
Cuarto 24 15 37.5%
Quinto 33.6 25.6 23.8%

40

35
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25

Tabla 2. Estrés Escala de Apreciacion del Estrés G

Tabla 2 de elaboracién propia

Nivel de estrés

Tercer Afo Cuarto Afio Quinto Afio

B Medi inical  ®Media final

llustracion 2.

llustracion 2 de elaboracién propia
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Simulacién TOEFL ITP

Respecto a la simulacion TOEFL ITP existe un incremento entre las fases de
aplicacion siendo para tercer afio el 5.4%, cuarto afo el 6.6% y quinto afio el 3.2% lo que
es congruente con los incrementos en las variables de ansiedad y estrés anteriormente
descritos. Ver Tabla 3 e llustracion 3 anexados a este articulo.

Simulaciéon TOEFL ITP

Afo de estudio en el 2020 Media Inicial Media final Incremento
Tercero 424 447 5.4%%
Cuarto 443 472 6.6%
Quinto 462 476 3.2%

Tabla 3. Simulaciéon TOELF ITP

Tabla 3 de elaboracién propia

Puntaje TOEFL ITP

480
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450
440
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420
410
400
350
Tercer Afio Cuarto Afo Quinto Afo
B Mediz inical W Media final
llustracion 3.
llustracion 3 de elaboracion propia
DISCUSION

Ha sido mas que evidente que el desarrollo del proceso investigativo se vio
fuertemente influenciado por situaciones fuera del control del ser humano. Dos desastres
naturales, Huracan Eta y Huracan lota, ademéas de una emergencia sanitaria mundial por
COVID-19 cambiaron el accionar del ser humano, modificando muchas de sus actividades
cotidianas para lo que no estaban preparados, generando asi, sentimientos de incertidumbre
e inseguridad que propiciaron el aumento del estrés y la ansiedad afectando las areas
personales, laborales y académicas.
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En este punto, cabe mencionar que este estudio no cont6 con los parametros
estadisticos necesarios para realizar desviaciones estandares o normalizacion de datos
ya que la tasa de desercion fue elevada como se detall6 en los Resultados del Proyecto y
por ello se decidi6 trabajar con medidas de tendencia central y con los porcentajes de logro
establecidos en la matriz del marco légico.

Ante este contexto, la investigacién contribuyd a apoyar a los participantes en el
manejo de la ansiedad y el estrés ante la prueba estandarizada a la que tendran que
someterse de manera oficial al finalizar su carrera, se presentaron recursos que pueden
ser aplicados incluso en otros ambitos de su vida, como lo son las diferentes técnicas de
relajacion.

Los resultados muestran que en la medicion de linea base un 7.14% de estudiantes
se encuentran en el nivel bajo, mientras que 42.86% en nivel medio y un 50% en elevado.
En cuanto a las mediciones finales se determina un 0% en el nivel bajo, 50% en nivel
medio y 50% en elevado, donde n=14 en ambas mediciones. Estos resultados difieren
a los resultados encontrados por Zin, Z. M., & Rafik-Galea, S. (2010, pag. 49) en su
publicacién Anxiety and Academic Reading Performance among Malay ESL Learners. En
estos resultados, Rafik-Galea encontr6 que 74% de los participantes se encontraban en
un nivel medio y 24% en nivel elevado, n=218. Estos resultados proporcionan un punto de
comparacion sobre los niveles de ansiedad mas no asi de metodologia ya que su enfoque
fue cuantitativo y no aplicando la matriz del Marco Légico. Sin embargo, se mencionan
estos resultados por tener una variable en comdn. En este estudio se tomaron medidas
iniciales y finales para establecer un parametro de progreso y no se encontré otro estudio
en El Salvador que propusiera una metodologia similar.

Los resultados de esta investigacion ayudan a reflexionar y a contemplar la
importancia del apoyo a las reacciones emocionales que la actividad académica puede
ejercer en los estudiantes. La implementacion de este curso ha probado ser Gtil para
aquellos que se valieron de todos los recursos disponibles y los adaptaron en sus practicas.

Aunque no se conto con la participacion necesaria para poder justificar los resultados
concretamente, se comparten los mismos para que otros interesados en el tema puedan
replicar la metodologia original. En El Salvador, es minima la publicacion cientifica sobre
temas de adquisicion del idioma inglés como lengua extranjera. Es entonces, este, un
esfuerzo que se hace para cerrar ese vacio en la produccion de literatura cientifica del pais.
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CONCLUSION]ES Y RECOMENDACIONES PRINCIPALES DE LA
INVESTIGACION

Por el decline en el nivel de ansiedad y de estrés al finalizar el curso, se concluye
que la intervencion a la variable independiente fue efectiva. Aunque los porcentajes del
nivel de ansiedad redujo minimamente en comparacién al nivel de estrés, en ninguna de
ellos aumento, aun cuando el estudio se desarroll6 bajo circunstancias adversas, por lo que
se concluye como una intervencion exitosa.

El puntaje de las simulaciones TOEFL aument6 tal como se esperaba al término del
curso, lo que también contribuye a concluir que la informacién diseminada durante este fue
efectiva.

En tanto, el supuesto del fin planteado para la investigacion: el curso sobre manejo
de la ansiedad y el estrés ante pruebas estandarizadas contribuye al aumento del puntaje
obtenido en simulaciones TOEFL en estudiantes de tercer, cuarto y quinto afio de la
Licenciatura en Idioma Inglés, por lo tanto se da por cumplido ya que al finalizar el curso,
se buscaba que un 70% de los participantes puntuaran dentro del rango establecido para
su afo de estudio y en esta investigacion un promedio de 85.7% de participantes lo logro.
Siendo el caso, el 100% de participantes de tercer afo, mientras que cuarto y quinto afio
obtuvieron 66.7% respectivamente.

Se recomienda que el curso sea implementado bajo circunstancias mas favorables
para el estado emocional de los participantes y que el contenido de este sea actualizado
y perfeccionado en la medida de lo posible, para que otros jévenes que alcanzan el tercer
afo de la Licenciatura en Idioma Inglés tengan acceso a esta informacion y puedan ser
beneficiados.

La Unidad de Bienestar Estudiantil de la Universidad Gerardo Barrios puede ser
un ente ejecutor de este tipo de cursos, se recomienda que con la colaboracion de la
Unidad de Proyeccion Social realicen sinergia en busqueda de obtener un mayor alcance y
beneficiar a la poblacion estudiantil no solamente de la Licenciatura en Idioma Inglés, sino
también en otras areas de especialidad.

Finalmente, se recomienda que se repita el estudio con circunstancias mas
favorables a todos los participantes y que se segmente cada data por macro-habilidad
evaluada en el examen para brindar tratamientos mas especializados y cumplir con un

grupo control y otro experimental.
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo
enfatizar a importancia de estudar as
africanidades nos espacos escolares com
as criangas, visto que o papel do professor
é trazer para o seio da sala de aula
discussbes que desmistifique um modelo
colonial impregnado na sociedade. E o
congado considerado uma manifestagao
cultural religiosa de origem afro-brasileira
que ocorre todos anos na cidade de
Uberlandia-MG  surgiu no século XIX
quando a cidade era apenas um pequeno
povoado onde 0s negros escravizados
faziam suas festividades em segredo

Data de aceite: 02/05/2024

devido a falta de liberdade para praticar
suas crengas e tradi¢cdes. Porém, com o fim
da escravidao no ano de 1988, os negros
puderam expressar livremente sua cultura
e religiosidade. Diante dessa tematica e da
atuacdo do movimento negro em possibilitar
avancos significativos quanto “a inclusao da
historia e culturas afro-brasileiras, a exemplo
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(Lei 9.394/96), bem como no ensino da
histéria e cultura Afro-Brasileira e Indigena,
Lei n° 10.639/2003 somos convocados
a consolidar e ressignificar diante do
estabelecimento das leis supracitadas
concretizando-se, assim, um importante
avanco na luta antirracista, oportunizando
a ampliagéo do conhecimento e do dialogo
sobre a valorizagdo das raizes africanas,
ao lado das indigenas e asiaticas, ndo se
limitando apenas a Semana da Consciéncia
Negra.

PALAVRAS-CHAVE: Africanidades; Congado;
Criatividade.
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CONGADO IS TRADITION; NO RELIGIOUS RACISM!

ABSTRACT: This article aims to emphasize the importance of studying Africanities in
school spaces with children, since the role of the teacher is to bring discussions into the
classroom that demystify a colonial model permeated in society. And the congado considered
a religious cultural manifestation of Afro-Brazilian origin that takes place every year in the city
of Uberlandia-MG emerged in the 19th century when the city was just a small town where
enslaved black people held their festivities in secret due to the lack of freedom to practice
your beliefs and traditions. However, with the end of slavery in 1988, black people were
able to freely express their culture and religiosity. In view of this theme and the role of the
black movement in enabling significant advances regarding “the inclusion of Afro-Brazilian
history and cultures, following the example of the Education Guidelines and Bases Law (Law
9,394/96), as well as in the teaching of history and culture Afro-Brazilian and Indigenous,
Law No. 10,639/2003, we are called upon to consolidate and give new meaning in the face
of the establishment of the aforementioned laws, thus realizing an important advance in the
anti-racist fight, providing opportunities for the expansion of knowledge and dialogue on the
appreciation of African roots, alongside indigenous and Asian women, not limited to Black
Consciousness Week.

KEYWORDS: Africanities; Congado; Creativity.

INTRODUCAO

O cotidiano escolar nos causa inquieta¢cdes e, a0 mesmo tempo, nos provoca a
pensar as relacbes que séo estabelecidas e criadas a partir de uma educacéo coletiva e
inclusiva. “Acreditamos que este espago € gerador de transformacao social’ constituindo-
se em um espago que “favoreca o respeito, a cooperagéo, a solidariedade, a autonomia, a
inclusdo, o direito de brincar, a manifestacéo e a valorizagéo da pluralidade cultural, social e
étnica, buscando promover o desenvolvimento integral da crianga” - Parametros Curriculares
Educacionais da Educagéo Infantil da Escola de Educacdo Basica Universidade Federal
de Uberlandia (PCEEI, 2020, p.4). Por essa razao, temos a perspectiva historico-cultural’,
sobretudo nas investigagdes de Vigotski (2004, 2005, 2007, 2014), como opc¢ao tedrica para
fundamentar nossa compreenséao de infancia e infancias nas minucias do cotidiano escolar,
destacando que este autor traz o conceito de que o desenvolvimento intelectual das criangas
ocorre em fungdo das interagbes sociais e condicbes de vida, compreendendo que as
criangas em sua poténcia se constituem como sujeitos de suas historias e seu protagonismo.

Nos diferentes ambientes que a escola possui, somos convidados/as a criar
oportunidades para que as criangas interajam, participem, investiguem, criem,
compreendam, se expressem, respeitem, cuidem, acolham esse pulsar do cotidiano de
uma escola da inféncia e infancias, alimentadas pelas aprendizagens e por um repertério

cultural humano inesgotavel.

1. Reconhecimento do papel da aprendizagem como central para o desenvolvimento psiquico, especialmente nos pro-
cessos intelectuais (Muniz, 2019, p.14).
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Concomitantemente, e sustentados no olhar para as criangas, e com as criangas,
buscamos encontrar “luz” nas teorias de Sarmento (2003a, 2003b, 2005, 2009, 2011,
2013) que ampliam nosso olhar para a Sociologia da infancia que ndo caminha de forma
isolada das mindcias do cotidiano escolar. Para tanto, enveredamos numa teoria em que
a crianga é vista como um todo e nao fragmentada, como explicitado por Sarmento (2007),

«“

porque a infancia por muito tempo foi considerada “ invisivel” e ocultada da sociedade.
Historicamente, e validada por Ariés (1973) em seu livro “ A histéria Social da Criancas e da
Familia”, havia uma auséncia social, fisica, cultural das criancas predominantemente nas
cidades e que perdurou por muito tempo no seio da familia porque nédo eram consideradas
seres de pleno direito.

Assim, alguns referenciais teodricos supracitados nos mobilizam e inquietam para
que a crianca possa, segundo Madalena Freire (1988), através das representagdes, dos
simbolos, do desenho, do brincar no manuseio de objetos, do faz- de-conta, vivenciar de
fato, experienciar a felicidade de um mundo real que “ vem de n6s”, que funciona como uma
batida do coragéo (Bardancga, 2020).

Neste processo de conhecer as “batidas do coragéo”, a figura do/a professor/a no
ambito da instituicdo escolar tem um papel fundamental e € particularmente considerada,
conforme Filho (2021, p.103), “um elemento mediador da docéncia; dai o carater relacional
da profiss@o professor, em todos os segmentos educacionais”. Nesse sentido, o/a docente
€ a “peca chave” para que as relagdes do contexto acontecam de forma plural e respeitosa
com o outro, através de uma escuta sensivel, participativa e educativa do/a professor/a
(PCEEI, 2021).

E na docéncia com as criancas que encontramos pistas valiosas para desempenhar
nosso papel de professor (a), pois nés & que somos agentes de mudancgas e de escuta
ativa no espaco-tempo da escola. Favorecemos o desenvolvimento integral das criancas,
principalmente oferecendo-lhes as diferentes linguagens e possibilidades, garantindo-lhes
experiéncias no mundo em que estéo inseridas.

No cotidiano proporcionamos as criangas o encantamento pelas tessituras da leitura
e escrita, por meio das diversas linguagens e, dentre elas, na oralidade que é praticada
dentro de um espago em que as infancias sdo alinhavadas na curiosidade, no respeito, no
olhar, na mediacdo e nos modos com se expressam e narram suas vidas porque é com as
criancas que o entrelagar da docéncia acontece de fato.

E nessa direcao que ao analisarmos os documentos curriculares BNCC (MEC, 2018),
os documentos PCE-EI-ESEBA-UFU (2021), ao abordar o trabalho com as linguagens na
escola, verificamos que a escuta, a fala, o pensamento e a imaginagdo sdo componentes
potentes para desenvolver um cenario protagonizado pelas criangas e planejado com

intencionalidade pelo professor.
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Assim, o conteddo “O racismo na escola e suas implicagées na formacéao identitaria
da crianga” estd ancorado, segundo Santos (2022, p.12), na atuagdo do movimento
negro em possibilitar avancgos significativos quanto “a incluséo da histéria e culturas afro-
brasileiras, a exemplo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei 9.394/96), bem como
no ensino da histéria e cultura Afro-Brasileira e Indigena, Lei n°® 10.639/20032.

Nessa direcdo o0 espago escolar é consolidado e ressignificado diante do
estabelecimento das leis supracitadas concretizando-se, assim, um importante avanco
na luta antirracista, oportunizando a ampliagcdo do conhecimento e do dialogo sobre
a valorizagédo das raizes africanas, ao lado das indigenas e asiaticas, ndo se limitando
apenas a Semana da Consciéncia Negra.

Diante disso, nos inspiramos nos referenciais teéricos encontrados no livro
“Construindo uma educacéao antirracista: reflexdes, afetos e experiéncias”, da organizadora
Neli Edite dos Santos, bem como de suas colaboradoras Fernanda Céassia dos Santos,
Gabriela Martins Silvar e Léa Aureliano de Sousa. Segundo Santos (2022, p. 12) “as
travessias pedagogicas compartilhadas por autoras e autores de cada texto transcorrem
em um pais marcado pelo racismo e, a0 mesmo tempo, por conhecimentos produzidos pela
populacdo negra, como estratégia de resisténcia e existéncia”. “Superando o Racismo” na
Escola, do pesquisador Kabengele Munanga, € o encontro de diversos pesquisadores que
juntos debatem o tema racismo de modo que o assunto n&o possa se esgotar, mas, sim,
ser ampliado de forma existencial e resistente no campo da educagéo contribuindo para o
entendimento da realidade e pluralidade social.

Afim de abordar a temética em sala de aula com as criangas, anunciamos o seguinte
tema a ser trabalhado: Congado é tradigéo; racismo religioso nao!

Este tema foi escolhido para esta aula didatica a partir de uma situagcdo que
aconteceu no més de julho de 2023, na cidade de Uberlandia-MG, durante a passagem de
um grupo de congado na rua Professor Pedro Bernardo, no centro da cidade. Do alto de
um edificio foram langados ovos que atingiram o grupo, causando, segundo responsaveis
pela festa que acontece em nossa cidade ha 146 anos, uma cena “ vexatoria e humilhante”.

O congado é uma manifestacéo cultural religiosa de origem afro-brasileira que
ocorre todos anos na cidade de Uberlandia-MG. Surgiu no século XIX quando a cidade era
apenas um pequeno povoado onde 0s negros escravizados faziam suas festividades em
segredo devido a falta de liberdade para praticar suas crengas e tradi¢cdes. Porém, com o
fim da escraviddo no ano de 1988, os negros puderam expressar livremente sua cultura
e religiosidade. A partir dai, o congado da cidade de Uberlandia teve um papel importante
na formacéo da identidade cultural, religiosa e africana na cidade. Esta festa acontece
no més de outubro, reine uma diversidade de pessoas em torno de uma tradicdo que

2. A Lei n° 10.639/2003 altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro 1996, que estabelece as Lei de Diretrizes e Base da
Educacdo Nacional (LDBEN)). Mais tarde é promulgada a Lei n° 11.645/2008, que faz mais uma alteragdo na Lei n°
9.394/1996, modificada pela Lei n° 10.639/2003, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, para
incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da temética “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
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acontece ha 146 anos na Praca Nossa Senhora do Rosario e é considerada pela prefeitura
de Uberlandia um patriménio imaterial cultural, sendo preservada e valorizada por toda a
comunidade por meio do Decreto n°® 11.321, de 29/08/2008.

Durante a festa os ternos de congado?® direcionam-se para a praga da Igreja do Rosario
a fim de apresentarem suas dangas em torno do festejo referendado aos santos padroeiros
e protetores no periodo da escravidao. Além das apresentagbes, cada terno compde suas
musicas, adornos e aderecgos, bem como canticos especificos e também como forma de
simbolizar o festejo. Por essa diversidade, hd uma grande variedade de instrumentos como
sanfonas, violas, chocalhos, pandeiros, caixas, entre outros, e eles estdo presentes nesse
ritmo fascinante da festa. Temos também as vestimentas e cada terno possui suas cores
como azul e branco, verde e amarelo, azul, branco amarelo, entre outras.

As festividades da congada séo expressoes afro-brasileiras. Assim, os congadeiros
e as congadeiras sdo protagonistas dessa manifestacdo cultural que celebra a forga, a
coragem, a fé e a ancestralidade do povo negro.

Portanto, a proposta desta aula estda em consonancia com as discussdes que
envolvem os documentos oficiais como a Lei de Diretrizes e Base da Educagéo-LDB
(Brasil, 1996); as Bases da Educagédo Nacional e a Base Nacional Comum Curricular
BNCC-BNCC; os Parametros Curriculares Educacionais da Educagédo Infantil da Escola
de Educacéo Basica da Universidade Federal de Uberlandia (PCE-EI-ESEBA-UFU), Lei n°
13.146, de 6 de julho de 2015; a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia; a Lei
10.639, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de “historia e cultura afro-brasileira”; e
de bibliografias que embasam as escolhas teoricas desta aula.

DESENVOLVIMENTO/ METODOLOGIA

A proposta desta aula é realizar um contexto investigativo* com chapéus coloridos
criados pelas criancas, inspirada na exposigéo “Cores do Congado”, idealizada por Sérgio
Rodrigues e Flaviane Malaquias®, na qual, a partir da materialidade, sdo ornamentados os
chapéus do congado. Nesse contexto, com sua potencialidade, as criangas constroem suas
narrativas, suas reflexdes e relacbes entre os sujeitos que estédo intimamente envolvidos
no processo educativo. Ao considerarmos que o0 espacgo da aula precisa ser organizado de
modo a ser explorado, pensamos em um contexto investigativo que propicie que a crianga
produza seu conhecimento em uma aprendizagem de percursos personalizados do seu
fazer cotidiano.

3. Séo grupos que saem de seus quarteis localizados em diversos pontos da cidade de Uberlandia. A congada possui
24 ternos ligados a Irmandade Nossa Senhora do Rosério.

4. E uma estratégia de aprendizagem que expressa a escolha de um projeto de sociedade.

5. Ambos sédo professores de arte do municipio de Uberlandia — MG. Com a curadoria do professor Sérgio, surgiu a
vontade de unir os trabalhos de artistas com as produgdes de alunos com um olhar na expresséao cultural da cidade
intitulado “ Chapelaria do Congado”.
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Podemos dizer que os contextos investigativos sdo um conjunto de materiais,
recursos previamente selecionados e organizados de maneira que as criangas possam
compor, projetar, brincar, interagir, descobrir, investigar, conhecer, apropriando-se das
caracteristicas dos materiais, bem como das suas articulagdes e transformacgdes possiveis;
enfim, um contexto organizado num tempo e espacgo para descobertas. Para projetar um
contexto investigativo, é importante o desenvolvimento das narrativas com as criancas,
pois de acordo com Barbosa (2013, p. 221), “as criangas vivem de modo narrativo, pensam
em voz alta, compartilham seus pensamentos e séo protagonistas de suas vidas”.

Por isso, para esta aula vamos dispor dos seguintes materiais: colcha colorida que a
turma usa em momentos de roda dialégica e que representa as tessituras com as criancas;
tecido branco; micangas nas cores amarela, azul, branca, amarela, verde e rosa; flores;
potes para colocar as migangas; corddes amarelos, azuis, brancos, verdes e cor de rosa;
fitas coloridas; tecidos coloridos; chapéus; lupas; difusor com esséncia de violeta; cola;
lapis preto 6B; caneta posca branca; chapéu preto; saquinho de pedrinhas; bau de culturas
e imagens de congadeiros de Uberlandia; e um cartaz com dizeres: Congado é tradi¢éo;
racismo religioso ndo!

Inicialmente é organizado o espago dispondo todos os materiais de maneira
intencional, oportunizando possibilidades significativas de experiéncias com as criangas.
Logo em seguida, a professora recebe as criangas na porta da sala de aula e a aluna
Manuella sente o cheiro que exala pela sala e pergunta: “Que cheiro gostoso é esse? ” A
professora diz: ” E cheiro de violeta; ele traz renovagéo e simplicidade para nossa vida”.

Com todas as criangas na roda dialogica, a professora pergunta: “Como estédo
todos? ” Esse momento possibilita que as criangas narrem suas historias e experiéncias,
compartilhem ideias e, conforme Muniz (2020), este é o local em que emergem os relatos
e registros. Em seguida, ao mostrar um cartaz, a professora pergunta as criangas: “O que
vocés acham desse cartaz? ” Clarisse diz: “Ah, tem uma coroa! ” “O que mais? ”, indaga
a professora e Lucas diz: “Tem coisas escritas”. A professora continua: “Sim, tem coisas
escritas e vou ler para vocés: Congado € tradi¢do; racismo religioso nao! ”

Diante dos questionamentos das criangas, a professora conta uma historia real que
aconteceu na cidade Uberlandia-MG durante uma festa de tradic&o cultural e afro-brasileira
que é patriménio historico dessa cidade. Durante os ensaios do congado, moradores de
uma rua supracitada no texto, atacaram o grupo com ovos; porém, diversas pessoas da
cidade e autoridades repudiaram esses atos como sendo racistas, vil e odiosos contra uma
tradicdo cultural e muito antiga da cidade de Uberlandia.

Como um ato de resisténcia, uma mulher negra chamada Dandara criou um cartaz
para demostrar que o congado € uma tradi¢cdo e que racismo religioso nao! Nosso papel
frente a esse ato € mostrar as pessoas que o congado tem um papel importante na formacgéao
da identidade da nossa cidade porque ha uma manifestacéo de cores, cantos, instrumentos

e elementos culturais utilizados para preservar a histéria das festas do congado.
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Nesse sentido, para valorizar a cultura do congado, a professora traz diversos
objetos que permitem a construcdo e o estabelecimento das rela¢gdes com o contexto
proposto. Este espacgo foi pensado e inspirado nos trés pilares que compdéem o Diario
de ideias da Professora Luciana Soares Muniz: experienciar, registrar e compartilhar®.
Portanto, nesse momento, as criancas sdo pesquisadoras, investigadoras do seu processo
de criacado, “séo sujeitos relativamente autdnomos, com elaboragbes préprias a respeito
do mundo e representagbes da sua infancia, constituindo-se em importantes sujeitos de
pesquisa” (Souza, 2014, p. 49).

As criangas comegam a pegar as imagens dispostas em folha A3 porque a ampliagéo
facilita a observagédo dos detalhes das fotografias dos congadeiros e percebem que ali no
espaco ha objetos com os quais eles podem criar chapéus parecidos com os da foto. Na
sequéncia, a professora mostra a importancia das cores das fitas, das micangas e dos
corddes para compor esse adereco usado pelos congadeiros.

Com o estudante Lucas que possui baixo viséo, a professora pega a lupa e aimagem
dos congadeiros porque a lupa é um objeto que facilita o processo de desenvolvimento
e comunicacdo da crianca com material previamente pensado tanto para o todo como
também para o sujeito com deficiéncia visual. O chapéu para este aluno deve ser o preto
porque ele aumenta o contrate com a caneta posca e, para desenhar no chapéu, a crianca
usa o lapis preto 6B para que o crie juntamente com a professora.

O processo de criagdo possibilita que as criancgas reflitam sobre a importancia
da cultura afro-brasileira” em nossa cidade, a partir dos recursos utilizados na aula,
evidenciando que os chapéus por elas criados representam a diversidade, a identidade e a
beleza que comp&em um coletivo da diversidade étnico-racial.

Portanto, nessa aula enfatizamos com nossas criancas a importéncia de estudar
as africanidades para que “ [...] busquem compreender e ensinem a respeitar diferentes
modos de ser, viver, conviver e pensa, [...]” (Gongalves e Silva, 2005, p.157). E € nosso
papel enquanto pedagogos dedicar nossos esfor¢os para desmistificar um modelo colonial
impregnado na sociedade. Conforme Munanga (2005, p.16), o “resgate da memoria coletiva
e da historia da comunidade negra néo interessa apenas aos alunos de ascendéncia negra”;
interessa também as ascendéncias étnicas”.

Ao final da criacdo as criangas percebem que na roda ha um saquinho de pedrinhas
e a curiosa Manuella pergunta o que ha nele. A professora questiona: “O que vocé acha que
tem dentro do saquinho? ” Manuella diz: “Acho que tem pedrinhas”. A professora confirma e
as curiosas criangas dizem que gostariam de desenhar nas pedras o que eles aprenderam
na aula sobre o congado.

6. O objetivo dos pilares é proporcionar que a crianga seja protagonista do seu préprio trabalho.
7. Ao dizer africanidades brasileiras, estamos nos referindo as raizes da cultura brasileira que tem origem africana
(Gongalves e Silva, 2005).

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes 3 Capitulo 9

122



A professora afirma que podem registrar os desenhos com a caneta posca branca.
Portanto, esta situacéo-problema é lancada na aula seguinte com as criancas, abrindo

possibilidades para novos conhecimentos e registros.

AVALIACAO/ REGISTRO DIARIO

E valido destacar que a avaliagdo/registro diario & composta por varios momentos
vislumbrados dentro do espaco da escola, visto que tentamos abrir portas para «rupturas
das rotinas rotineiras do fazer-fazendo docéncia» (Filho, 2021, p.138), 0 que nos permite
trazer um olhar critico-reflexivo e formativo para este registro.

Abrir essas portas para um registro do cotidiano é oportunizar as criangas espagos
de acontecimentos em que elas séo protagonistas do seu processo e nos mostram que “ as
experiéncias socioculturais com as criangas pequenas no que se referem a danga, masica,
brincadeira, cheiro, som e pinturas sao determinantes para se constituirem como sujeitos
pensantes” (Faria, 2021, p.166).

E importante salientar que a avaliagdo/registro diario ndo € um momento de medir,
comparar ou até mesmo reprovar a crianga, mas, sim, “contribui para a aprendizagem e
para o trabalho do professor e necessita ser mediadora e acolhedora” (PEC, 2021, p.31).

Para tanto, o bau de culturas® & um instrumento criado por cada crianga em aulas
anteriores onde elas colocam suas ideias, registros, desenhos e utilizam sua criatividade
para provocar a troca de ideias tanto no grupo quanto em outros espacgos sociais (Muniz,
2019, p.184). E o momento em que as criancas desenvolvem a sua capacidade de
autonomia, reconhecimento e reflexao de forma combinada, tanto nas rodas de conversa
quanto nos momentos individuais de registro, e que podem ser compartilhados com outras
criancas da escola, com as familias e a instituicdo escolar.

Assim, todo o processo descrito nesta aula vai ao encontro do “observar, registrar e
refletir” Freire (2003), pois acreditamos que as acdes do cotidiano e do fazer da docéncia
esta no processo em que essa tripla acdo nos ensina que o registro é uma parceria que
envolve as criangas, os/as professores/as e as familias pois esse conjunto é essencial para

transformar as “rotinas rotineiras em vida cotidiana” (Filho 2021, p.147).

8. O bal de culturas € uma inspiragdo advinda do diario ideias, idealizado pela Professora Doutora Luciana Soares
Muniz, onde cada crianga guarda suas descobertas, materiais, tesouros guardados para ser compartilhados.
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CAPIiTULO 10

EMI NA INTERNACIONALIZACAO DO ENSINO
SUPERIOR: A PROFICIENCIA COMO DESAFIO
LINGUISTICO

Edina Aparecida Cabral Biihrer

RESUMO: Este artigo tem como objetivo
apresentar as discussbes sobre desafios
linguisticos, mais especificamente
relacionado a proficiéncia linguistica no
contexto do Inglés como meio de instrugao
e da internacionalizacdo do ensino superior.
A andlise ocorreu por meio de artigos
de livre acesso e relatérios especificos
disponiveis na Fundagdo Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e no site de busca
google, entre 2020 e 2023. A pesquisa
teve como base as técnicas da pesquisa
bibliografica e da sintese qualitativa. De
acordo com os dados, ha pouca pesquisa no
Brasil que focalize a proficiéncia linguistica
no contexto especificado, no entanto, é
possivel perceber que ha indicios de que o
desafio linguistico € uma das preocupacoes
nesse contexto.

PALAVRAS-CHAVE: EMI; CAPES; Estudos,
proficiéncia

Data de aceite: 02/05/2024

INTRODUCAO

O Inglés como meio de instrucdo
(IMI)/ English as a medium of instruction
(EMI), ou seja, o uso da Lingua Inglesa
para ensinar conteddos académicos
em paises onde a primeira lingua (L1)
da maioria da populagdo nédo € o inglés
(DEARDEN, 2015) teve um crescimento
exponencial nas universidades europeias,
segundo Dafouz (2021), superando 1000%
desde os anos 2000, como resultado da
internacionalizacdo do Ensino Superior.
Esse aumento expressivo, ainda conforme
a pesquisadora, fez com que houvesse
a necessidade de repensar o as praticas
pedagégicas nesse contexto em relagéo
ao uso de outro idioma para o ensino de
disciplinas académicas.

Por se tratar de ensino por meio de
outro idioma, que ndo a L1, o envolvimento
entre lingua e conteldo, ou sua integragéo,
torna-se um dos pontos mais discutidos
quando se trata de English as a medium
of instruction (doravante EMI), tanto no

exterior quanto no Brasil. Respeitadas as
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devidas propor¢des, o EMI tem sido destacado como um fendmeno em crescimento global
em todos os niveis educacionais (MACARO, 2018), mas é importante destacar que no
Brasil esse debate tem sido escasso em termos de producgéo cientifica (MARTINEZ, 2016).

Nesse sentido, o recorte de tempo -2020 a meados de 2023- proposto para o estudo
da proficiéncia linguistica, com um dos aspectos do desafio linguistico relacionado ao EMI,
deve- se a pesquisa que desenvolvi entre 2018 e 2019, em nivel de p6s-doutoramento
na Universidade Federal do Parand, sob o titulo de Internacionalizagcdo e EMI em uma
universidade estadual do sul do brasil: (des) vantagens e desafios. Entre os resultados
da pesquisa, o desafio linguistico para professores e alunos trouxe questionamentos
envolvendo a aceitagdo ou implantagédo do EMI por um grupo de professores e membros
da administragdo. Assim, decidi continuar pesquisando, principalmente, sobre o desafio
linguistico do professor de EMI com foco no ensino de linguas e identidade docente.

Retomando a questao do EMI, tido como um fendmeno global, o professor parece ser
um pilares de todo o processo, pois torna-se responsavel por usar o Inglés para “entregar
um contetdo” em sala de aula. Sem professor e aluno, o EMI ndo acontece. Assim,
conforme Dearden (2015, p.32, traducéo nossa), € preciso aprofundar o tema e questionar,
por exemplo, se os professores de EMI devem ser professores tanto de contetdo quanto
de linguas e se eles devem ser treinados para tal. Esse questionamento é pertinente nesse
contexto, pois 0 EMI ndo se configura como uma abordagem de ensino, mas com o uso do
Inglés com todas as implicagdes socioculturais, geogréaficas e politicas. Essas implicacbes
parecem ser retratadas na pesquisa, em relagéo ao Brasil, quando Dearden (2015) aponta
que o EMI ndo agrada a opinido publica brasileira, pois parece elitizar a educagao e
distanciar-se de investimentos em areas educacionais mais importantes.

Assim, tendo essas questbes em pauta, a pergunta que serve de referéncia para
este artigo estéa relacionada a proficiéncia linguistica, mais propriamente nesta discussao,
dominio linguistico que um professor precisa ter para ensinar usando o EMI, como um
desafio no contexto da internacionalziagdo do ensino superior. Esse debate baseia-se
também em Macaro (2018) quando questionou acerca do tipo de Inglés que deve ou
deveria ser usado no uso do EMI no ensino superior, apontando ainda, se esse E do EMI
refere-se ao falante nativo de Inglés, ao falante de outras variedades do Inglés ou ao Inglés
como lingua franca (ILF). Ressalta-se que, a despeito do crescimento exponencial do EMI
nas universidades do exterior, no Brasil a discussao é escassa, conforme mencionado
anteriormente. Para El Kadri, M. S., Finardi, K. R., & Taquini, R. (2021) houve um aumento
consideravel das discussdes sobre o tema, a ponto de dizer que o EMI tem centrado os
debates sobre politicas linguisticas e de internacionalizacdo do ensino superior; Ja de
Sahan et.al (2021), por exemplo, aponta o Brasil como um pais cuja histéria do uso em EMI
esta em construgao.
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Essa escassez de pesquisas sobre EMI, também corroborada por este estudo,
ndo é considerada um problema nesta discussdo, pois baseado em Knight (2012), a
internacionalziacao do Ensino Superior € um processo, haja vista que ndao ha um modelo
de internacionalizagdo que sirva para todos, cada Instituicdo de Ensino Superior (IES)
deve considerar suas necessidades e interesses. Até mesmo, de nao ver interesse em
internacionalizar.

Dentre das necessidades e interesses, é possivel pensar que EMI no Brazil ndo
tem uma data definida de seu inicio, conforme aponta Martinez (2016), mas pode ter
relagdo com a criagdo do Programa Ciéncias sem fronteiras (CsF). Esse programa foi
criado em 2011 com o objetivo de ampliar a internacionalizagcdo por meio da mobilidade de
alunos brasileiros, que para ser viavel, precisava criar formas para ajudar os candidatos
a mobilidade pela melhora da proficiéncia linguistica (ABREU-E-LIMA; MORAES FILHO,
2016). Nessa linha de racicinio, segundo o relatério Universidades para o Mundo: em busca
da qualidade para a internacionalizagdo (2020), foram concedidas 104 mil bolsas que
permitiram aos estudantes brasileiros a vivéncia internacional entre 2011 e 2017. Ainda,
na mesma publica¢do, ha informac¢des que relacionam o impulso da internacionaliza¢do
com investimentos para aumentar os niveis de proficiéncia linguistica no ensino superior,
mostrando que 77% da comunidade académica brasileira alcanca o nivel B1, que nao
€ suficiente para estudar ou trabalhar exclusivamente em inglés. Nesse sentido, apesar
do relatério informar um progresso lento no aumento significativo de professores e
pesquisadores capazes de ler, escrever e ensinar eficazmente em Inglés ha uma lacuna
em relagdo ao nivel de proficiéncia em geral, Com a descontinuidade do CsF, criou-se o
Programa Inglés sem fronteiras (IsF), que, conforme Finardi e Magalhdes (2017), apesar
do IsF ter sido criado a partir dos problemas oriundos do CsF, o baixo nivel de proficiéncia
em inglés dos candidatos a mobilidade, por exemplo, tornou-o, provavelmente, o programa
de internacionalizagdo mais importante do governo brasileiro na época.

Além disso, vale mencionar que os desafios linguisticos tém sido uma constante
nas discussées em conjunto com o porqué internacionalizar no ensino superior no Brasil.
Segundo Buhrer (2021), que parte da autopercepcao dos professores para discutir as
vantagens e desvantagens relacionadas ao EMI no contexto da internacionalizagdo do
ensino superior, um dos desafios no uso do EMI esta o desafio do dominio linguistico. Esse
desafio trouxe a necessidade de aprofundar a busca por estudos, principalmente do Brasil,
que focassem as questdes linguisticas, conforme ja mencionado.

Nesse sentido, € importante, primeiramente, pensar que ha diferentes formas de
compreender o EMI no Brasil, pois ao entendé-lo a partir da perspectiva do Inglés como
Lingua Franca (ILF), por meio da expansédo do inglés, tem-se um aumento significativo
de falantes e de praticas linguisticas entre falantes ndo nativos, direcionando um uso
para uma orientagdo multingue, conforme sugere Jenkins (2015), nesse sentido, parece
ter ocorrido, no caso do EMI, uma espécie de resposicionamento da concepcdo de
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proficiéncia linguistica, nos moldes do chamado Inglés oficial ou Inglés padrdo. Assim, para
compreender os direcionamentos do EMI no Brasil, a partir dos docentes usuarios de EMI
e multilingues de ILF, é necessario ainda entender melhor o contexto brasileiro no que se
refere a internacionalizag@o do ensino superior, haja vista a caréncia de estudos.

Portanto, falar em desafios linguisticos, em contextos de EMI, principalmente no
Brasil, é algo complexo, mas ainda assim necessario. Dessa forma, este estudo apresenta
a proficiéncia linguistica como um desafio complexo nesse contexto, pois segundo aponta
Buhrer (2019) o suporte linguistico no EMI € necessario para alunos e professores.

Considerando, portanto, que o conhecimento do idioma € um minimo necessario
para dar aulas em EMI, o questionamento proposto por este estudo deu-se no sentido
de buscar subsidios em pesquisas sobre qual seria 0 conchecimento minimo necessario
para usar o Inglés em contextos de internacionalizagdo do ensino superior no Brasil. Para
aprofundar mais essa questéo fez-se uso do levantamento pesquisas que envolvessem o
EMI e proficiéncia linguistica no Brasil.

METODOLOGIA

O estudo envolveu as etapas da pesquisa bibliografica e passos da pesquisa
sintese qualitativa baseada em Jansem (2018), além de nocdes de pesquisa qualitativa
(STRAUSS; CORBIN 2008). Os estudos que serviram de base para essa pesquisa de
base qualitativa e quantitativa fazem parte do acervo de periédicos da Coordenagédo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior ( CAPES) e google. Para a busca foram
usadas as palavras-chave, English as medium of instruction, proficiency e Brazil, e o
referente em portugués, cobrindo o periodo entre 2020 em e meados de 2023. Para tanto,
usou-se 0s seguintes passos: (1) acesso aos arquivos da CAPES e plataforma google
por meio das palavras-chave, (2) exame inicial dos estudos encontrados, (3) estudos
considerados nédo relevantes foram excluidos, (4) estudos relevantes que seguiram os
critérios adotados foram analisados, (5) retorno a base de dados para nova verificagéo (6)
analise de artigos que possam ter sido incluidos e (7) desenvolvimento dos resultados que
se encaixam na pesquisa sintese em relacdo ao objetivo proposto. Apds a identificacéo,

classificacao e agrupamento dos temas, chegou-se a seguinte analise.
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EMI E O DOMINIO LINGUISTICO (PROFICIENCIA LINGUISTICA):
CONSIDERACOES

Conforme os artigos selecionados, quadro 1, segundo Taquini e Finardi (2021),
a falta de proficiéncia em Inglés, que havia sido detectado na época do programa
Ciéncias sem fronteira (CsF), teve um efeito para as linguas liderando a criacdo do
Inglés sem Fronteiras (IsF), que foi repaginado como Idioma sem Fronteiras. Segundo
as pesquisadoras, as consequéncias do Programas CsF e IsF promoveram a criagdo de
politicas institucionais e da aprendizagem de linguas como Inglés, Espanhol, Italiano,
alemao, francés, japonés e portugués como lingua estrangeira, que beneficiaram mais de
800 mil estudantes e professores, com suporte da CAPES. Juntou-se a isso, 0 programa
de internacionalizacdo CAPES PrInt, em 2017, substituindo o CsF. Uma das questbes
levantadas pelas pesquisadoras esta na visao hegeménica e colonizadora da lingua inglesa
e do papel do Inglés em universidades no Norte Global no processo de internacionalizagéo.
A Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), nesse processo, esta num estagio
incipiente apesar dos esfor¢cos apontados pelas pesquisadoras, haja vista a baixa oferta
de L2 em comparagédo com outras IES do Brasil e, nesse aspecto, o Inglés tem destaque
e os professores séo tidos como proficientes em relacado aos demais idiomas oferecidos.

Para Veitch (2021), que cita o Brasil em um estudo realizado pelo Conselho Britanico
(CB), o EMI néo é visto como algo positivo ou negativo, mas baseado nas crengas de que
o Inglés oferece habilidades aos jovens para a empregabilidade, melhor acesso a rede
de trabalho e oportunidades pessoal e profissional. E, nesse contexto, o EMI esbarra no
entendimento de “instrucao” (grifo nosso), que ndo da uma dimenséo da sua complexidade
na préatica, focando de forma estreita na sala de aula e na centralidade do professor.
Assim, segundo o estudo, ha uma alteragcdo de nomenclatura de EMI para English-medium
Education (EME), segundo o estudo é um termo que se adequa melhor ao contexto
brasileiro, haja vista que uma grande propor¢cdo de estudantes parece ser do local, de casa
e ndo do exterior ou internacionais. Parte- se do principio de que a internacionalizacéo
contribui para um ensino superior mais multilingue assim como as politicas de acesso por
grupos considerados marginalizados e também por minorias linguisticas. Nesse contexto,
segundo o artigo, o papel do Inglés no EME é de empoderamento e encorajamento para
uso do potencial linguistico do qual dispde, pois nos ambientes onde a diversidade e
variedade sao visiveis e integradas por meio da aceitagdo de praticas multilingues, como
translinguagem, promove o EME como possibilidade de cultivar e manter comunicadores
com sucesso, usando outras linguagens e usos do Inglés. Apesar da proposta do EME, a
pesquisadora ressalta que ainda continua forte a ideia de o falante nativo ser altamente

comercializavel como mais eficiente.
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Para Gimenez et.al (2021), dentro das tendéncias de pesquisas descritas pelos
pesquisadores, chama a atengdo, em relagdo a proficiéncia, a intengdo de desafiar os
“parametros de proficiéncia com base no falante nativo” (GIMENEZ et.al, 2021, p.528) e
problematizar o EMI entendido “como uma pratica monolingue e centrada no falante nativo”
(GIMENEZ et.al. 2021, p.528). A discussao sobre proficiéncia no Brasil, nesse aspecto,
parece mostrar uma tensdo entre um inglés padréo, colocando, portanto, a proficiéncia nos
moldes do falante nativo de um lado e de outro desafiando esse molde.

Ja Ignéacio, Silva, Ramirez e Viera (2022) verificaram, com base na autopercepgéo
dos participantes da pesquisa, acerca de seus conhecimentos de inglés, como intermediario
a fluente. Isso, segundo os pesquisadores, significa que eles tém “capacidade linguistica
de participar de atividade em lingua inglesa” (p.332). E interessante observar que a maioria
dos participantes néao tem certificagdo internacional que comprove a proficiéncia, segundo
0s pesquisadores, isso mostra um “autoconceito do idioma” (p.337).

Seguindo ainda, em termos de desafio linguistico, para Hendges, Rodrigues e
Pretto (2021), os participantes da pesquisa, realizada por eles, informaram algumas
implicacbes da pesquisa, entre elas, a de que os professores declaram ter uma proficiéncia
alta em relagédo aos alunos, ha, no entanto, uma lacuna significativa em relacdo a fala,
audicao e escrita em inglés, mas mesmo iniciantes e usuérios de nivel basico mostraram
interesse no EMI. Segundo os pesquisadores, isso pode ter ligagdo com a ideia do EMI
como uma oportunidade de melhora da proficiéncia linguistica, apesar de que ndo ha
estudos suficientes que evidenciem esse impacto, conforme alertam os pesquisadores.
E importante considerar que o nimero de participantes na pesquisa foi pequeno, se
comparado ao total esperado, apenas uma fragdo de 7% de alunos e professores sdo da
IES pesquisada, conforme apontado no estudo. Isso € um alerta em termos de cuidado com
a generalizacao dos dados, conforme alerta dos proprios pesquisadores. Eles dédo atencéo
a proficiéncia por entenderem que € um ponto controverso nos estudos de EMI. Nesse
item, os resultados s&o observados em termos das quatro habilidades comunicativas (fala,
audicao, escrita e leitura), os professores se auto percebem com proficiéncia igual ou acima
do intermediario nas quatro habilidades, enquanto os alunos se avaliam como iguais e ou
baixo intermediario. Um dos alertas dos pesquisadores, em termos de politicas linguisticas
para a IES em relagédo a proficiéncia, é da necessidade de mecanismos de certificagdo que
atestem que os professores tém as habilidades necessarias para ensinar em cursos de
EMI. No estudo os pesquisadores néo definem proficiéncia e internacionalizacéo.

Pela relevancia neste estudo, o relatorio Global mapping of English as a medium of
instruction in higher education, 2020 and beyond, de Kari Sahan, Agata Mikolajewska, Heath
Rose, Ernesto Macaro, Mark Searle, Ikuya Aizawa, Siyang Zhou and Ann Veitch (2021), cita o
Brasil como parte de um estudo de caso sobre 0 EMI. No referido estudo, com dados coletados
por meio dos websites das universidades, o Brasil aparece entre os paises da América do Sul
cujos dados tiveram limitagcdo na busca de informagdes por conta de inexisténcia de websites
em Inglés. Assim, em relacdo ao que nos interessa no estudo, o Brasil é citado em termos de
um pais emergente em relacdo ao EMI no setor da Educagéo Superior.
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Segundo os pesquisadores, “o Inglés com meio de Instrucéo é uma deciséo politica
tomada em nivel institucional ou nacional para oferecer disciplinas académicas por meio

do Inglés, ao invés de usar a “lingua da casa™ (grifo dos autores, tradugdo nossa). De
acordo com o resultado do estudo, o EMI é permitido em todos os niveis educacionais
tanto nas instituicoes publicas e privadas do Brasil. Além disso, cursos tém sido oferecidos
a menos de dez anos, muito mais em cursos eletivos e opcionais do que em cursos de
graduacao e pos, aparentemente mais comum em programas de mestrado. De acordo com
o estudo, muitas das aulas no Brasil sdo ensinadas usando o Portugués, assim estudantes
“estrangeiros” precisam tem um bom nivel (conhecimento) do Portugués. Em relacéo aos
estudantes interessados em estudar usando o Inglés, eles precisam contatar os escritérios
internacionais que operam nas universidades. Isso sugere, segundo os pesquisadores,
que o EMI nédo é determinado por alguma regra geral da universidade. Em relagéo ao
estudo de caso, em termos de proficiéncia, que é nosso foco, de modo geral, os estudantes
apontaram para trés niveis (CEFR B2, CEEFR B1 ou CEFR A1/A2) nas instituicoes que
participaram da pesquisa. Segundo o estudo, a baixa proficiéncia dos professores e dos
membros da administracdo € uma das grandes dificuldades na oferta de EMI no Brasil.
As formas de suporte aos professores e membros da administragcdo sdo oportunizadas,
segundo o estudo, por meio de cursos externos e sessdes de treinamento na universidade.
Essa baixa proficiéncia, no entanto, corroborado também por Guimaraes e Junior (2021)
pelo EF- EPI, parece ter tido um salto, entre 2022-2023, para uma proficiéncia moderada.

Ainda, sobre desafio linguistico, ou seja, a proficiéncia inadequada (para usarmos
o termo de Martinez em 2016), segundo o proprio Martinez em entrevista a Pramod k.
Sah (2022), as motivacdes para a pesquisa sobre EMI no Brazil ndo seguem a europeia
no sentido de atrair pessoas para o pais com o intento de capitalizagdo (economia), pois
segundo ele, as pesquisas giram em torno do E, do EMI, apesar de, continua ele, muito ter
sido discutido sobre qual English ou qual modelo deveria ser adotado. Nesse aspecto, o que
nos interessa € que segundo Martinez é preciso, antes de preocupar-se com a proficiéncia,
mostrar aos que usuarios do EMI, mesmo aqueles com nivel de proficiéncia B2, que ha
estudos mostrando que instrutores com baixa proficiéncia sdo bem aceitos pelos alunos

como muito efetivos e que eles ndo precisam ter um nivel de proficiéncia muito alto.
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QUADRQO 1. Artigos selecionados

CONSIDERAGCOES FINAIS

N&o se pode negar que ha avancos em relagdo ao EMI em termos de pesquisa,
mas esse avango € muito lento. Também nédo ha como fazer afirmacdes sobre qual é o
minimo necessario ou a proficiéncia necessaria do docente de EMI em termos dos estudos
analisados, mas ponderar que esse é um tema comumente apresentado como um desafio
no contexto da internacionalizacdo do ensino superior. Parece-me também que, segundo
os dados qualitativos, conforme pondera Dearden (2015), sobre a necessidade ou néo
de treinamento para o uso do EMI, ha necessidade de os professores receberem uma
formacéao docente formal.

N&o se pode generalizar acerca dessa necessidade de formacéo, mas conforme
0 quadro 1, onde estédo os estudos que focam sobre EMI, o desafio linguistico tem sido
mencionado, no entanto, € importante considerar que a necessidade de discutir esse

dominio linguistico no contexto do EMI com mais profundidade, pois ndo se pode ignorar
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o elefante na sala por muito tempo. Nesse sentido, o padrédo linguistico eurocéntrico ou
estadunidense esbarra na questdo do desafio da proficiéncia linguistica no EMI, pois
discuti-lo pode significar para alguns a necessidade de criar um parametro de mediacéo
que retome a ideia de certificacdo e néo discuti- lo pode dar a ideia do uso de um inglés que
nao atenda aos propositos da internacionalizagdo do Ensino tampouco dos alunos.

Ainda, retomo que é preciso ficar claro para a IES, que pretende a internacionalizagédo
do ensino superior, seja da graduagdo e da pos-graduagdo, a motivo para se ensinar
contetdos usando o Inglés em disciplinas que ndo necessariamente tenha como propésito
o multilinguismo ou de atuar como incluséo tanto de professores quanto de alunos. Essa
necessidade deve-se, principalmente, pela unido de uma definicicao de internacionaliza¢ao
interessada em “delivery” e o EMI que em sua definicdo usa a palavra “teach”. Entregar um

conteudo consiste em ensina- lo e ensinar envolve conhecimento por meio de metodologias.
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